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ÖZET 

Moda markalarēnēn gºrsel kimliĵi, k¿lt¿rel ve tasarēmsal kodlarēn etkileĸimiyle ĸekillenen 

ºnemli bir unsurdur. Bu araĸtērma, T¿rk moda markalarē (Mavi, Vakko, LTB, Kiĵēlē, Beymen) 

ile Fransēz moda markalarēnēn (Herm¯s, Chanel, Christian Louboutin, Saint Laurent, Lacoste) 

logolarēnē k¿lt¿rel ve tasarēmsal kodlar ­er­evesinde karĸēlaĸtērmalē olarak incelemektedir. 

¢alēĸma, grafik tasarēmēnēn temel kodlarē (renk, tipografi, form) ve k¿lt¿rel-kavramsal anlam 

d¿zeyinde nitel, karĸēlaĸtērmalē bir yºntemle analiz edilmiĸtir. Betimsel analiz yºntemiyle 

markalarēn gºrsel kimlik unsurlarē deĵerlendirilmiĸ, dok¿man incelemesi aracēlēĵēyla 

markalarēn resm´ web siteleri ve kurumsal kimlik dok¿manlarē analiz edilmiĸtir. T¿rk 

markalarēnēn logolarē modernlik, sadelik ve eriĸilebilirlik vurgusu yaparken; Fransēz markalarē 

tarihsel miras, prestij ve elitizm temalarēyla g¿­l¿ sembolizm kullanmaktadēr. T¿rk markalarē 

sade, dinamik kimliklerle geniĸ kitlelere hitap ederken Fransēz markalarē aristokratik miras ve 

zamansēz ĸēklēkla prestijli bir imaj yaratmaktadēr. T¿rk markalarēnda sade, monokrom renkler 

ve sans-serif tipografiler tercih edilirken Fransēz markalarēnda ise klasik serif yazē tipleri ve 

ikonik semboller ºne ­ēkmaktadēr. Bu analiz, k¿lt¿rel baĵlamdaki farklēlēklarēn marka 

kimliklerini yansētan estetik tercihlerle somutlaĸtēĵēnē gºstermektedir. 

 

Anahtar Kelimeler:  Moda Markasē, Gºrsel Kimlik, Logo Tasarēmē, K¿lt¿rel Kodlar, 

Tasarēmsal Kodlar, T¿rk ve Fransēz Logolarē 
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1. KURAMSAL ÇERÇEVE  

 

1.1. Moda End¿strisinde Marka Kimliĵi ve Gºrsel Kimlik 

 

Marka kimliĵi, markanēn deĵerlerini, hik©yesini, vaadini ve kiĸiliĵini yansētan b¿t¿nsel bir 

yapēdēr. Moda markalarēnda bu yapē gºrsel kimlik ¿zerinden kurulmaktadēr; ­¿nk¿ moda 

t¿ketimi yalnēzca ihtiya­ odaklē deĵil kimlik performansē ile iliĸkilidir. Bu nedenle moda 

markalarē t¿ketici ile duygusal baĵ kurma, yaĸam tarzē sunma ve sosyal aidiyet ¿retme g¿c¿n¿ 

b¿y¿k ºl­¿de gºrsel gºstergeler ¿zerinden saĵlamaktadēr. 

Moda end¿strisindeki, markanēn kimliĵi, rekabetin y¿ksek olduĵu ve trendlerin hēzlē deĵiĸtiĵi 

ve bu kimliĵin gºrsel olarak ifade ediliĸinin b¿y¿k ºnem taĸēdēĵē bir alandēr (Keller,2013). 

Marka kimliĵi denildiĵinde markanēn deĵerleri, vaatleri, kiĸiliĵini temsil eden b¿t¿n bir yapēyē 

ifade ederken bu yapēnēn rengi, logosu, tipografisi mek©nē, dijital aray¿zler ve fotoĵraf gibi 

gºrsel ºĵeler ile somutlaĸtērēlarak edinilmiĸ halidir (Wheeler, 2017). Kapfarerôin marka kimliĵi 

prizmasē, marka kimliĵi gºrsel dilin k¿lt¿rle iliĸkisini sistematikleĸtirmek a­ēsēndan yararlēdēr: 

logo, renk gibi fiziksel ºĵeler, tipografik ton ve ¿slup gibi kiĸilik temsilleri, kºken ve ustalēk 

ifadeleri ise k¿lt¿r¿ temsilen, kadro ve gºrsel ĸov ve gºrsellik a­ēsēndan ºncelik alēnērken, hedef 

kitlenin temsili olan yansēma ve benlik imgesini ºzdeĸleĸme vaadiyle stratejik bir duruĸ 

sergilemesini saĵlar. Kapfererôin prizmasē aslēnda markanēn k¿lt¿rel ve kºkensel deĵerlerini 

estetik kod ile baĵlayan bir ñeĸleĸtirme matrisiò ¿zerinden uygulamasēnē gºsterir (Ross, 2021, 

s.144). G¿n¿m¿zde moda piyasasē k¿resel markalarēn domine ettiĵi diĵer yandan baĵēmsēz 

tasarēmcēlarēnda hēzla ­oĵaldēĵē yoĵun bir rekabet ortamēnēn olduĵu bir alandēr. Bu rekabet 

ortamēnda, sadece ¿r¿n tasarēmē ve kalite ile ºne ­ēkmanēn yeterli olmamasēyla birlikte, marka 

kimliĵinin de tutarlē ºzg¿n ve hafēzada kalēcē bir bi­imde kurgulanmasē gerekmektedir. Marka 

kimliĵi ile t¿keticinin zihninde ºnemli derecede gºrsel kimliĵini tutarlē ve b¿t¿nc¿l bir ĸekilde 

tasarlanmasēna baĵlēdēr (Sevil, 2006, s.98). Gºrsel kimlik ise markanēn ñgiydiĵi elbiseôô ye 

benzetilirken fakat bu elbisenin markanēn eylemde bulunduĵu alan ile uyum ve stratejik olarak 

kurgulandēĵē zaman hedef kitle ¿zerinde anlamlē bir etkiye sebep olduĵu ifade edilmektedir. 

Gºrsel kimlik, logo, renk paleti tipografi grafik dili ambalaj ¿r¿n¿n sunumu, mek©nēn tasarēmē 

ve dijital aray¿zler gibi gºrsel ºĵelerle desteklenmesiyle oluĸan bir b¿t¿nc¿l sistemdir. 

Bayburtlu gºrsel kimliĵin kimlik yaratma g¿c¿ ile iliĸkilendirerek tasarēmēn ógºrsel b¿t¿nl¿kô 

yaratan temel eylem olduĵunu ve markaya ait gºrselliĵi kurduĵunu ifade eder (Bayburtlu,2011, 

s.17). Moda end¿strisinin kimlik ihtiyacē ve ºzelliklerinde, moda yalnēzca giysiden ibaret 

olmayan, sembolik anlamlarla, yaĸam tarzlarēnē ve kimlik temsilleri ¿zerinde iĸleyen k¿lt¿rel 

bir algēdēr. Moda t¿keticilerin kimlik imajēna dokunarak onlarla baĵ kurar, bu sebeple moda 

markalarē aslēnda yaĸam tarzlarēnē ifade eden ºnerileri ¿zerinden konumlandēĵēnē ortaya 

koymaktadēr. 

1.2. Logo Tasarēmē ve Grafik Tasarēm Kodlarē 
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Logo, ĸekil, tipografi ve renk b¿t¿nl¿ĵ¿yle iĸleyen bir iletiĸim nesnesidir. Tasarēm kuramē 

a­ēsēndan logo, renk, tipografi, form ve semboller ile minimalizm-detay oranē gibi unsurlarla 

iĸlevsel hale gelmektedir. Renk, duygusal ­aĵrēĸēmlar ¿retirken tipografi, markanēn kiĸiliĵini 

ve tonunu tanēmlamaktadēr. Form ve semboller, marka hikâyesine dair göstergeler sunarken 

minimalizm ile detay oranē ise marka hafēzasēnda etki yaratmaktadēr. Moda logolarēnēn ikna 

g¿c¿, bu unsurlarēn tutarlē ve stratejik bir ĸekilde kullanēlmasēyla geliĸmektedir. 

Kullanēlan bu unsurlarēn tutarlē ve stratejik kullanēmēyla moda markalarēnēn ikna g¿c¿n¿ ve 

hafēzada kalēcēlēĵēnē arttērēr. Grafik sisteminde renk paleti, tipografi, boĸluk ve form logoyu 

desteklerken gºrsel kimliĵinde sistematik olarak uygulanmasēnē saĵlar (Bayburtlu, 2011). 

Moda markalarēnēn renk ve tipografi tercihleri, markanēn kiĸiliĵi ve t¿keticiyle kurduĵu baĵē 

doĵrudan etkileyen faktºrlerdendir. L¿ks marka ºrneklerine bakēldēĵēnda siyah- beyaz veya 

nºtr tonlarēn yoĵunlukla kullanēlmasē zamansēzlēĵē ve se­kinliĵi temsil ederken, ulaĸēlabilir 

markalar ise daha dinamik ve parlak renkleri kullanarak modern tipografiler ile samimiyet ve 

enerji algēsē yaratmaktadēr (Kapferer,1994; akt. Ross, 2021, s.144). Gºrsel algēya hitap eden 

logo ve semboller renklerle birleĸtiĵinde daha g¿­l¿ etkiye sebep olduĵu kanētlanmēĸtēr. 

Renkleri her toplum, kendi k¿lt¿r¿ne gºre farklē yorumlasa da renklerin sembol dili evrensel 

olarak ifade edilmektedir (Wilkinson, 2009, s.280) Tipografide kullanēlan ve genellikle 

markalar tarafēndan tercih edilen sans serif, zarif otoriter ve ēlēmlē olarak algēlanērken aslēnda 

daha sade ve basit bir algēyē temsil etmektedir. Serif yazē tipleri daha gºsteriĸli ve s¿sl¿d¿r. 

(¥zer,2015, s.22). Bu sebeple sans serif yazēsē markalar tarafēndan yoĵunlukla tercih 

edilmesinin asēl sebebi modern bir gºr¿n¿m saĵladēĵē i­in izleyiciler ¿zerinde daha g¿­l¿ ve 

samimi duygular uyandērēr. 

Markalar logolarēnda kullandēklarē sembollerde markanēn kºkenini veya hikayesini anlatan 

baĵlantēlarē ifade edebilirler (Aaker,1996). Minimalizm moda markalarēnda en yaygēn 

stratejilerden birisidir; akēlda kalēcēlēĵē saĵlamak amacēyla detaylarēn azaltēlmasē ve netlik 

uygulanēlēr. Markanēn bu stratejisi aslēnda markanēn y¿ksek algēya sahip olduĵu durumlarda 

tercih edilmektedir (Wheeler, 2017). Marka algēsēnda kalite ve zarafet ­aĵrēĸēmē yaratmak i­in 

ise gºrsel kimlikte boĸluk dengesi kullanēlēr. Logo tasarēmē kullanēlan sembollerle ya da yazē 

karakterleriyle markanēn kimliĵini oluĸturan bileĸenlerde i­erisinde barēndērmaktadēr.  

Moda sadece giysi kültür¿nden ibaret olmayan bir olgudur; aynē zamanda toplumlarēn kimlik 

ve k¿lt¿rel deĵerlerinin yanēsēra miraslarēyla da i­ i­e ge­miĸ bir ifade yºntemini de temsil 

etmektedir. Moda iletiĸimsel bir dildir, gºrsel olarak bireylerin kendilerini sosyal, k¿lt¿rel ve 

siyasi kimliklerini ortaya koymakta ve bunu belli, imgeler aracēlēĵēyla ifade edilmesine olanak 

saĵlamaktadēr. Moda bireylerin kendini ifade etmek i­in ºnemli bir ara­tēr. K¿lt¿rel kimlik, 

bireyin cinsiyet, ērk, etnik kºken, din ve milliyet gibi k¿lt¿rel ºl­¿tlere dayandērēlarak bir yere 

ait olma duygusunun temelidir. Bu durumda moda, k¿lt¿rel kimliĵi en iyi ĸekilde ifade 

ediliĸinin ºnemli bir aracēdēr. 

Moda, bir toplumun k¿lt¿rel deĵerlerini, kimlik varoluĸunu, modern d¿nyaya adaptasyon 

sürecini gösteren en ºnemli k¿lt¿rel gºstergelerden birisidir. Her toplumun moda olgu anlayēĸē 

kendi tarihsel s¿recinden, toplumsal yapēsē ve k¿lt¿rel kodlarēndan beslenerek geliĸmektedir. 

Fransēz moda k¿lt¿r¿, modanēn baĸladēĵē yer olarak kalite, l¿ks ve zarafet ilkeleriyle ifade 

edilirken; T¿rk moda k¿lt¿r¿, modernleĸme, gelenek­ilik arasēnda kurulmuĸ bir dengeyle ifade 

edilmektedir (Koca ve Ko­, 2021). Her iki toplum modayē yalnēzca giyim bi­imi olarak 
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nitelendirmektense, bir kimlik temsili olarak görmektedir; fakat kültürel temelde, estetik 

anlayēĸlarēnda ve toplumsal hedeflerinde farklēlēklar gºstermektedirler. 

1.3. K¿lt¿r ve Moda Markalarēnēn Gºrsel Dili 

Moda, belirlenen somut ¿r¿nler ¿reten k¿lt¿rel melez bir end¿stridir. Fransēz modasēnēn en 

ºnemli etkeni bir mirasēn devamlēlēĵē ile ilgili olmasēyla belirlenmektedir. Modanēn ºzg¿n, 

yaratēcē yeni ve yeniden ¿retilemeyen ¿r¿nlerin ¿retim alanē olmasēyla ve bir­oĵunun miras 

dahilinde korunarak yaratēcēlēk kaynaĵē olarak kullanēlmasēndan kaynaklanmaktadēr 

(Pistilli,2018, s.1; akt. Barrère, Santagata,2005). Moda Fransa toplumu i­in yalnēzca end¿stri 

deĵil, k¿lt¿rel miras ve ulusal tanēnērlēk olarak nitelendirilmektedir. Fransēz moda k¿lt¿r¿n¿n 

17. Y¿zyēldaki Parisôte ñhaute coutureò geleneĵiyle baĸlamēĸtēr. Haute coutureôun süreç içinde 

ilerlemesiyle ĸekillen bir mirasēn temsil ettiĵi en ºnemli avantaj, Fransēz modasēnēn 1970-1980 

yēllarēna kadar olan dºnemlerde d¿nya pazarēna h©kim olmasēnē da saĵlamēĸtēr. Bu sebeple, 

Fransēz modasēnēn tarih s¿recinde yer edinmesinin sebebini tek bir faktºrle anlamlandērmak 

yetersiz kalacaktēr. Bu mirasēn varlēĵēna dayanan olumlu faktºrler belli bir konfig¿rasyonlara 

iĸaret etmektedir. Tarih boyunca ¿retilmiĸ, uygulamalar ve s¿re­lerden ge­miĸ se­ilerek 

aktarēlan somut ve soyut varlēklardan oluĸan bir b¿t¿n olarak moda, toplumsal bir baĵlamē ve 

antropolojik bir eylem alanē olarakta gºr¿lmektedir. Bourdieuônun toplumsal alanlar teorisine 

gºre, bir alan aynē ama­ i­in rekabet eden kiĸiler ve kurumlar arasēndaki iliĸkileri ifade 

etmektedir. Buradaki, kiĸi ve kurumlarēn konumlarēnda alanē oluĸturan diĵer konumlara gºre 

baĵlēlēk gºsterir ve onlar tarafēndan belirlenmektedir. Dolayēsēyla alanlarda anlam ve deĵerler 

iliĸkiseldir (Bourdieu,1984). Moda, Fransa toplumu için toplum bilincinde önemli bir yere 

sahiptir. Bir­ok Fransēz markasē modada ºnc¿ ve biricikliĵi temsil etmektir. Ge­miĸten 

g¿n¿m¿ze tarihte de bir­ok toplumun giyim anlayēĸēna etki eden Fransēz modasē, burjuvazi ile 

ºn plana ­ēkmēĸtēr. Bireylerin, giyim anlayēĸē biriciklikten ­ēkmaktadēr. Fransēz moda evleri 

tarih mirasēnē ve k¿lt¿rel estetiĵini korurken bazen nostaljik bazen de yeniden yorumlayarak 

marka kimliĵine dahil etmektedir.  Markanēn zamansēz ĸēklēk ve kºklerine baĵlēlēĵē vurgulamak 

amacēyla uygulanmaktadēr. Bazē l¿ks markalar ise gºrsel dilde minimalizm, sofistike sadeliĵi 

ve simgesel sºylemi tercih etmektedir. Bu durum ise tasarēm stratejisi ve markanēn tarihine hem 

de modern zamana adapte olmasēnē saĵlamaktadēr. Marka gºrsel dili aracēlēĵēyla Fransēz moda 

k¿lt¿r¿, yalnēzca estetik tercihleri sunmakla kalmaz bunun yanēsēra tarihi, kimliĵi, sosyal 

deĵerlerini de ºn plana ­ēkartēr.  Bu sebeple moda markalarēnēn gºrsel dili incelenirken sadece 

modanēn estetik tarafēnē deĵil bir­ok alanē da kapsamaktadēr. 

 

Türk moda kültürü, Uygur boylarēndan, orta Asya T¿rk devletlerine Sel­uklulardan Osmanlē 

imparatorluĵuna kadar derin kºklere sahip olup, sonu­ olarakta modern T¿rkiye 

Cumhuriyetiône kadar uzun tarihi bir ge­miĸe sahiptir. T¿rk moda giysi k¿lt¿r¿ geleneksel 

dokuma, s¿sleme ve iĸleme sanatlarēnēn yanē sēra batēlēlaĸma ve k¿reselleĸme s¿re­leriyle 

dºn¿ĸerek bug¿nk¿ gºrsel moda dilini ortaya ­ēkarmēĸtēr (Ko­,2024). T¿rk giysi tarihinin 

kºkeni Orta Asyaôdaki gº­ebe k¿lt¿rlerden baĸlayarak kaftan, aba, b¿r¿mc¿k, seraser gibi 

kumaĸlardan geleneksel giysi stillerine uzanmaktadēr. Ge­miĸte giyim k¿lt¿r¿ meslek ve 

bulunduĵun coĵrafi koĸullara gºre ĸekillenirken 19. Y¿zyēl sonrasēnda Tanzimat dºneminin 
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baĸlamasēyla birlikte Batēônēn moda etkisi kentsel ve k¿lt¿rel dºn¿ĸ¿mle birleĸmiĸtir. 

Batēlēlaĸma, Giyim tercihlerinde radikal deĵiĸikliklere sebep olmuĸtur.  T¿rk giysi k¿lt¿r¿ 

y¿zyēllardēr bir­ok toplumla i­ i­e yaĸamēĸ bir­ok k¿lt¿r¿ i­inde barēndērmēĸ homojen bir 

toplum oluĸumuna sahiptir. Y¿zyēllar ºncesinde Roma ve Bizansôtan etkilenen bu toplum 19. 

Y¿zyēldan sonra da Avrupa ¿lkelerinden etkilenmeye devam etmiĸtir. 20. Y¿zyēl baĸlarēnda 

kadēnlarēn artēk kamusal alanlarda iĸ hayatēna girmesiyle T¿rk modasē yeni bir kimliĵe 

b¿r¿nm¿ĸt¿r (Ko­, 2024). T¿rk toplumunun gºrsel dili denildiĵinde s¿sleme ve semboller 

k¿lt¿r¿n ºnemli sembollerinden sayēlmaktadēr. Gºrsel kimlikte, kaftan, entari, ĸalvar gibi 

giysilerde yer alan iĸlemeler, nakēĸlar ve desenler sadece estetik a­ēdan gºr¿nmenin yanē sēra 

aynē zamanda toplumsal stat¿n¿n de kimlik ve aidiyet gºstergesi olarak uygulanmēĸtēr (Gºksel 

ve Kutlu, 2016). Batēlēlaĸmanēn etkisiyle deĵiĸime uĵrayan giyim k¿lt¿r¿, T¿rk modacēlarē i­in 

k¿lt¿rel deĵerleri, k¿lt¿r kimliĵini korumak adēna, yerel unsurlar ile ­aĵdaĸ tasarēmēn birleĸtiĵi 

global bir estetik üretme amacē g¿der (¥zdemir, 2022). T¿rk moda k¿lt¿r¿, modernleĸme 

s¿recinde geleneksel kodlarēnē yeniden yorumlayarak ñkimliksel estetikò tarzēnē oluĸturmuĸtur. 

T¿rk moda k¿lt¿r¿n¿n gºrsel dili ise renk zenginliĵi, yerel motiflerin ­eĸitliliĵi ve k¿lt¿rel 

çeĸitliliĵi ile tanēmlanmaktadēr. 

Osmanlēôdan kalan giyim mirasē Anadoluônun dokuma gelenekleri ve Cumhuriyet sonrasē 

modernleĸme estetiĵinin harmanlanmasē T¿rk modasēnēn gºrsel kodlarēnē belirlemektedir 

(Koca ve Ko­, 2021; T¿remez, 2024). T¿rk markalarēnēn görsel dilinde renk duygusal ifade 

aracē kullanēlmaktadēr. Mavi markasēnēn renk tonlarē denim k¿lt¿r¿ ve doĵallēĵē temsil 

etmektedir. Beymen ve Vakko gibi markalar ise altēn, bej gibi toprak tonlarēyla kºklenmiĸ bir 

tarih zarafet ile yansētmaktadēr (Özdemir, 2022).  Bu ­eĸitliliĵin sonucunda T¿rk modasē melez 

yapēsēnē hem yerel hem global olarak yansētēr (Yēldēz, 2023). 

 

2. YÖNTEM 

Bu ­alēĸma, logo tasarēmēnē grafik tasarēmēnēn temel kodlarē (renk, tipografi, form) ile k¿lt¿rel 

ve kavramsal anlam ¿retiminin etkileĸimi ¿zerinden incelemektedir. Bu kapsamda araĸtērmanēn 

amacē, T¿rk moda markalarē (Mavi, Vakko, LTB, Kiĵēlē, Beymen) ile Fransēz moda 

markalarēnēn (Herm¯s, Chanel, Christian Louboutin, Saint Laurent, Lacoste) logolarēnē k¿lt¿rel 

ve tasarēmsal kodlar baĵlamēnda karĸēlaĸtērmalē olarak incelemektir. 

 

Bu araĸtērma, T¿rk ve Fransēz moda markalarēnēn logo tasarēmlarēnē k¿lt¿rel ve tasarēmsal 

kodlar a­ēsēndan incelemek amacēyla yapēlan nitel bir ­alēĸmadēr. Araĸtērmada, betimsel analiz 

yºntemiyle markalarēn gºrsel kimlik unsurlarē olan renk, tipografi ve sembol kullanēmē 

incelenmiĸ; bu unsurlar, T¿rk ve Fransēz markalarēnēn gºrsel kimlik stratejileri baĵlamēnda 

karĸēlaĸtērmalē olarak ele alēnmēĸtēr. Betimsel analizde ñelde edilen veriler, daha ºnceden 

belirlenen temalara gºre ºzetlenir ve yorumlanērò (Yēldērēm ve ķimĸek, 2018, s.239). Ayrēca, 

dok¿man incelemesi yoluyla markalarēn resmi web siteleri ve kurumsal kimlik dok¿manlarē 

analiz edilerek estetik tercihlerin k¿lt¿rel baĵlamdaki anlamē ortaya konulmuĸtur. Doküman 

analizi, nitel araĸtērmalarda yazēlē, gºrsel veya dijital materyallerin sistematik biçimde 

incelenmesiyle, belirli bir olguya ya da konuya iliĸkin anlamlē verilerin elde edilmesini saĵlayan 

bir yºntemdir (Eycan ve Pepe, 2025, s.80). Araĸtērmada ama­lē ºrnekleme yºntemiyle se­ilen 

Mavi, Vakko, LTB, Kiĵēlē ve Beymen; Herm¯s, Chanel, Christian Louboutin, Saint Laurent ve 
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Lacoste markalarēnēn g¿ncel logolarē analiz edilmiĸtir. Veriler, markalarēn resm´ web siteleri, 

kurumsal kimlik dok¿manlarē ve a­ēk eriĸimli gºrsel arĸivlerden elde edilen logo gºrsellerinden 

oluĸmaktadēr. 

Toplanan logolar ºnce grafik tasarēmēn temel bileĸenleri olan renk, tipografi ve form/ikonografi 

a­ēsēndan ­ºz¿mlenmiĸ; ardēndan k¿lt¿rel ve anlamsal d¿zeyde yorumlanmēĸtēr. Bulgularēn 

b¿t¿nc¿l olarak deĵerlendirilmesi i­in T¿rk ve Fransēz markalarē arasēnda renk stratejileri, 

sembol kullanēmē, tipografi tercihleri ve k¿lt¿rel temalar ¿zerinden karĸēlaĸtērmalē analiz 

yapēlmēĸtēr. ¢alēĸma, yalnēzca se­ilen markalarēn g¿ncel logolarē ve bu logolarēn gºrsel tasarēm 

bileĸenleriyle sēnērlēdēr. 

 

3. BULGULAR  

 Bu bºl¿mde T¿rk ve Fransēz moda markalarēnēn logolarē; renk, tipografi, form/ikonografi ve 

kültürel-anlamsal konumlandērma baĸlēklarē altēnda karĸēlaĸtērmalē olarak incelenmiĸtir. 

Analizler, markalarēn kurumsal kimlik stratejileri ve k¿lt¿rel temsil bi­imleri dikkate alēnarak 

yorumlanmēĸtēr. 

¢izelge 1.  T¿rk Moda Markalarē 

Marka  Renk Tipografi  Form / 

Sembol 

Kültürel -Anlamsal 

Yorum 

Mavi  Mavi Sans-serif Sembolsüz Gençlik, samimiyet, 

denim kültürü; sade ve 

­aĵdaĸ gºr¿n¿m 

Vakko Siyah Serif Monogram Lüks, köklü gelenek, 

aristokratik incelik 

LTB  Siyah Sans-serif Dalga formu Enerji, hareketlilik, 

casual-sportif stil 

Kiĵēlē Siyah Geometrik sans-serif Simetrik yazē Mask¿len kurumsallēk, 

disiplin, modern 

profesyonellik 

Beymen  Siyah Modern serif Yazē tabanlē, 

sembolsüz 

Eriĸilebilir ĸēklēk, kentli 

stil, modern-sade kimlik 

 

¢izelge 2.  Fransēz moda Markalarē 

Marka  Renk Tipografi  Form / 

Sembol 

Kültürel -Anlamsal 

Yorum 

Hermès Turuncu Serif At arabasē 

sembolü 

Zanaatk©rlēk, 

aristokratik miras, 

tarihsel süreklilik 

Chanel Siyah Serif Çift C 

monogram 

Zamansēz l¿ks, elitizm, 

ikonik minimalizm 
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Christian 

Louboutin  

Kērmēzē & 

beyaz 

(orijinal logo) 

El yazēsē imza Ķmza formu Tutku, cazibe, modaï

sanat iliĸkisi; kērmēzē 

taban kimliĵi 

Saint 

Laurent 

(YSL) 

Siyah Modern sans-

serif (BÜYÜK 

HARF) 

Sembolsüz Paris modernizmi, 

sofistike minimalizm, 

avangart stil 

Lacoste Yeĸil + 

kērmēzē detay 

Sans-serif Timsah 

sembolü 

Sportif prestij, Fransēz 

spor kültürü, ikonik 

marka hikâyesi 

 

Çizelge 3.  Türk-Fransēz Moda Markalarēnēn Karĸēlaĸtērma Tablosu 

Kategori T¿rk Markalarē Fransēz Markalarē 

Kültürel 

Temalar 

Modernlik, gençlik, 

eriĸilebilir ĸēklēk, kurumsal 

sadelik 

Lüks, aristokrasi, ikonik moda 

geleneĵi, kültürel miras 

Renk Eĵilimi Kurumsal tonlar, monokrom 

kullanēmē 

Monokrom + ikonlaĸmēĸ renkler (ºr. 

Hermès turuncusu, Louboutin 

kērmēzēsē) 

Tipografi  Sans-serif aĵērlēklē ¢oĵunlukla serif ancak modern sans-

serif ºrnekleri de vardēr (Saint Laurent 

gibi) 

Sembol 

Kullanēmē 

D¿ĸ¿k Yüksek ve kültürel olarak anlam yüklü 

Konumlandērma Gen­ t¿ketici, geniĸ kitle, 

eriĸilebilir moda 

Prestij, otantiklik, yüksek moda, 

seçkinlik 

 

3.1. T¿rk Moda Markalarē 

 

Görsel 1. Mavi Logo 

Çizelge 4.   Mavi Logo Tasarēmē Analizi  

Tasarēm 

¥ĵesi 

Detaylar Anlam ve K¿lt¿rel Baĵlam 

Renk Orta ton mavi G¿ven, gen­lik, sadelik; denim k¿lt¿r¿yle ºzdeĸlik 

Tipografi  Yuvarlatēlmēĸ sans-

serif 

Samimi, dinamik, modern kimlik 

Form Yazē tabanlē, 

sembolsüz 

Eriĸilebilirlik ve sade iletiĸim odaĵē 
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Mavi logosu, markanēn denim k¿lt¿r¿yle kurduĵu organik iliĸkiyi gºrsel d¿zlemde sade bir yazē 

kompozisyonu aracēlēĵēyla aktarmaktadēr. Orta tonlu mavi renk, bir­ok k¿lt¿rde g¿ven, sadelik 

ve gen­lik gibi ­aĵrēĸēmlarla iliĸkilendirilmektedir ve markanēn ñulaĸēlabilir, samimi ve modern 

denimò kimliĵini desteklemektedir. Sans-serif tipografi, yuvarlatēlmēĸ kºĸeleri ve dengeli harf 

aralēklarēyla yumuĸak, gen­ ve ­aĵdaĸ bir imaj oluĸturmuĸtur. Sembol kullanēlmamasē 

markanēn hik©yesini doĵrudan yazē ¿zerinden kurmasēyla a­ēklanabilir; bu durum g¿nl¿k 

yaĸamla g¿­l¿ baĵ kuran, yalēn bir marka dili yaratmaktadēr. Logo genel olarak Maviônin gen­ 

kitleleri hedefleyen samimi ve ­aĵdaĸ marka konumlandērmasēna uyumludur. 

 

Görsel 2. Vakko Logo 

Çizelge 5.   Vakko Logo Tasarēmē Analizi 

Tasarēm ¥ĵesi Detaylar Anlam ve K¿lt¿rel Baĵlam 

Renk Siyah / monokrom Lüks, güç, statü ve rafine estetik 

Tipografi  Klasik serif Geleneksellik, aristokratik yazē karakteri 

Form Monogram Prestij, kºkl¿ moda geleneĵi 

 

Renklerin anlamē k¿lt¿rlere gºre deĵiĸiklik gºstermekle birlikte siyah renk diĵer t¿m 

renklerden daha geniĸ bir sembolizm ve anlam yelpazesine sahiptir. Bu baĵlamda, Anne 

Hollander, simgesel ve optik g¿c¿n¿n birleĸimiyle ºne ­ēkan siyah rengin giyim modasēnē etkisi 

altēna aldēĵēnē, tekrarlanan dºng¿ler halinde pop¿lerleĸtiĵini ve anlam haznesine y¿zyēllar 

boyunca yeni anlamlar y¿klendiĵini vurgulamaktadēr (Harvey, 2008, s. 80; akt. Demir Parlak, 

2022, s. 36). Özdemir (2025), siyah rengin hem yas, piĸmanlēk ve su­luluĵu sembolize 

edebileceĵini hem de derin dinlendirici sessizlik, sonsuzluk ya da yapēsal kuvvet gibi anlamlarē 

taĸēyabileceĵini belirtmiĸtir (s. 393). Vakko logosu, T¿rkiyeôde l¿ks moda geleneĵini temsil 

eden en kºkl¿ tasarēm kimliklerinden biridir. Siyah rengin tercih edilmesi, k¿lt¿rlerarasēnda 

sēk­a zarafet, g¿­, resmiyet ve se­kinlik ile iliĸkilendirilmesi nedeniyle markanēn tarihsel prestij 

iddiasēnē g¿­lendirmektedir. Serif tipografideki ince-kalēn ­izgi kontrastē, Avrupa lüks moda 

evlerinde kullanēlan geleneksel yazē karakterlerine yakēn bir estetik sunmaktadēr. Logodaki 

monogram, markanēn tarihsel mirasēnē sembolik d¿zlemde gºr¿n¿r kēlarak aristokratik ge­miĸ, 

kºkl¿ moda geleneĵi ve y¿ksek stat¿ ile iliĸkilendirilmiĸtir. Vakkoônun logosu, markayē 

ñulaĸēlmasē arzulanan se­kinlikò ekseninde konumlandēran g¿­l¿ bir sembolik yapē 

sunmaktadēr. 
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Görsel 3. LTB Logo  

Çizelge 6.   LTB Logo Tasarēmē Analizi 

Tasarēm ¥ĵesi Detaylar Anlam ve K¿lt¿rel Baĵlam 

Renk Siyah Netlik, evrensellik, g¿nl¿k kullanēm 

Tipografi  Güçlü sans-serif Enerjik, gen­, modern duruĸ 

Form Dalga formu Denim hareketi, rahatlēk, casual yaĸam 

 

LTB logosu, markanēn gen­ ve sportif kimliĵini destekleyen minimalist ve enerjik bir tasarēm 

anlayēĸēyla oluĸturulmuĸtur. Siyah renk, netlik ve evrensellik saĵlayarak casual denim 

pazarēnda sēk tercih edilen sade bir gºr¿n¿m yaratmaktadēr. Sans-serif tipografi, kompakt ve 

g¿­l¿ harf formlarēyla dinamik ve modern bir algē oluĸturmaktadēr. Bazē uygulamalarda 

kullanēlan eĵik/dalga formu, denim kumaĸēn esnek yapēsēnē ve markanēn ñrahat, g¿nl¿k ve 

akēĸkan yaĸam stiliò mesajēnē gºrsel olarak destekler niteliktedir. LTB, bu yalēn ama enerjik 

yapē sayesinde gen­ kitlelere hitap eden sportif ve rahat bir marka kimliĵi inĸa etmektedir. 

 
Gºrsel 4. Kiĵēlē Logo 

Çizelge 7.   Kiĵēlē Logo Tasarēmē Analizi 

Tasarēm ¥ĵesi Detaylar Anlam ve K¿lt¿rel Baĵlam 

Renk Siyah Kurumsallēk, g¿ven, profesyonellik 

Tipografi  Geometrik sans-serif Maskülen ve ciddi ton 

Form Simetrik yerleĸim D¿zen, resmiyet, stabil marka kimliĵi 

Kiĵēlē logosu, T¿rkiyeôde erkek giyim ve kurumsal moda alanēnda uzun yēllardēr konumlanmēĸ 

bir markadēr. Logo tasarēmēnda kullanēlan monokrom siyah renk, resmiyet, g¿ven ve 

profesyonellik algēlarēnē güçlendirmektedir. Geometrik sans-serif tipografi ve dar karakter 

yapēsē, mask¿lenlik, disiplin ve d¿zen kavramlarēnē ­aĵrēĸtērmaktadēr. Harflerin hizalanmēĸ ve 

simetrik d¿zeni, markanēn kurumsal duruĸunu vurgularken sembol kullanēlmamasē, sadelik ve 

profesyonelliĵi ºne ­ēkarmaktadēr. Kiĵēlē logosu genel olarak ñkurumsal erkek modasēòna 

yºnelik ciddi, modern ve g¿venilir bir gºr¿n¿m sunmaktadēr. 
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Görsel 5. Beymen Logo 

Çizelge 8.   Beymen Logo Tasarēmē Analizi 

Tasarēm ¥ĵesi Detaylar Anlam ve K¿lt¿rel Baĵlam 

Renk Siyah Zamansēzlēk, modern ĸehirli stil 

Tipografi  Modern serif Zarif, güncel ve stil sahibi görünüm 

Form Tipografi merkezli Sade, minimal ve premium kimlik 

 

Beymen logosu, minimal ve modern bir serif tipografi ile oluĸturulmuĸ olup ĸehirli ĸēklēk 

kavramēnē merkeze almēĸtēr. Siyah renk, zamansēzlēk ve sofistike sadeliĵi desteklerken 

tipografideki ince stil detaylarē markanēn ñpremium fakat eriĸilebilirò konumlandērmasēnē 

g¿­lendirmiĸtir. Beymen logosunda marka kimliĵi tamamen tipografi merkezli bir yapē ¿zerine 

kuruludur. Tasarēm, modern ĸehir k¿lt¿r¿ ile klasik incelik arasēnda bir denge kurarak markayē 

ñgen­, modern ve stil sahibiò bir ­izgide konumlandērmaktadēr. 

  

3.2. Fransēz Moda Markalarē 

 

Görsel 6. Hermès Logo 

Çizelge 9.   Herm¯s Logo Tasarēmē Analizi 

Tasarēm ¥ĵesi Detaylar Anlam ve K¿lt¿rel Baĵlam 

Renk Turuncu Elitlik, ayērt edicilik, marka mirasē 

Tipografi  Klasik serif Gelenek, s¿reklilik, zanaatk©rlēk 

Form At arabasē Tarihsel zanaat k¿lt¿r¿, aristokratik baĵ 

Herm¯s logosu, markanēn aristokratik mirasēnē a­ēk ĸekilde gºrselleĸtiren g¿­l¿ bir ikonografik 

yapēya sahiptir. Markayla ºzdeĸleĸmiĸ turuncu renk, moda sektºr¿nde nadir rastlanan bir 

kurumsal renk olup sēcaklēk, se­kinlik ve ayērt edicilik ­aĵrēĸēmlarē yaratmaktadēr. Serif 

tipografi, geleneksel zanaatk©rlēk ve tarihsel devamlēlēk duygusunu pekiĸtirmiĸtir. Logo 

kompozisyonundaki at arabasē sembol¿ markanēn 19. y¿zyēldaki deri ustalēĵē ve aristokratik at 

biniciliĵi k¿lt¿r¿yle olan kºkenlerini temsil ederek g¿­l¿ bir tarihsel referans sunmaktadēr. 

Herm¯s logosu, markayē ñk¿lt¿rel mirasa sahip l¿ksò kategorisinde konumlandēran b¿tüncül 

bir göstergedir. 
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Görsel 7. Chanel Logo 

Çizelge 10. Chanel Logo Tasarēmē Analizi 

Tasarēm ¥ĵesi Detaylar Anlam ve K¿lt¿rel Baĵlam 

Renk Siyah Zamansēz, minimalist, elit duruĸ 

Tipografi  Serif Otorite ve gelenek 

Form Çift C monogram Moda ikonografisinin en güçlü sembollerinden biri 

 

Chanel logosu, modern moda tarihinde en tanēnabilir sembollerden biridir. Siyah rengin 

monokrom kullanēmē zamansēzlēk, sadelik ve elit minimalizm duygularēnē pekiĸtirmektedir. 

Klasik serif tipografi, marka adēnēn tarihsel otoritesini vurgularken logonun merkezindeki ­ift 

C monogramē, Coco Chanelôin adēnē simgelemekle birlikte moda ikonografisinde ñfazlalēksēz 

l¿ksò anlayēĸēnēn sembol¿ h©line gelmiĸtir. Minimalist d¿zen, markanēn se­kinliĵini sade bir 

estetikle ifade etmektedir. Chanel logosu, yalnēzca bir marka iĸareti deĵil, k¿lt¿rel bir ikon 

niteliĵindedir. 

 
 

Görsel 8. Christian Louboutin Logo 

Çizelge 11. Christian Louboutin Logo Tasarēmē Analizi 

Tasarēm ¥ĵesi Detaylar Anlam ve K¿lt¿rel Baĵlam 

Renk Kērmēzē arka plan + 

beyaz imza 

Tutku, cazibe, dramatik l¿ks; kērmēzē taban 

kimliĵi 

Tipografi  El yazēsē imza Sanatsal yaratēcēlēk, tasarēmcē kimliĵi 

Form Ķmza formu Moda ile erotik estetik arasēnda sembolik 

köprü 

 

Christian Louboutin logosu tasarēm olarak imza formundaki el yazēsē tipografi ile markanēn 

yaratēcē-personal kimliĵini ºne ­ēkarmaktadēr. Logonun en bilinen versiyonu beyaz imza + 

kērmēzē arka plan kombinasyonudur; kērmēzē renk, marka kimliĵinde tutku, cazibe ve dramatik 

­ekicilik sembol¿ olarak g¿­l¿ bir rol oynamaktadēr. Siyah renk ise bazē minimal 

uygulamalarda tamamlayēcē ºĵe olarak kullanēlmaktadēr. Louboutinôin kērmēzē tabanlē 
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ayakkabēlarē ile bu renk iliĸkisinin b¿t¿nleĸmesi markayē ñmoda ve erotik estetik arasēnda kºpr¿ 

kuranò ºzg¿n bir simgesel yapēya dºn¿ĸt¿rm¿ĸt¿r. 

 

 

Görsel 9. Saint Laurent Logo 

Çizelge 12. Saint Laurent Logo Tasarēmē Analizi 

Tasarēm ¥ĵesi Detaylar Anlam ve K¿lt¿rel Baĵlam 

Renk Siyah Modern, sofistike, ĸehirli minimalizm 

Tipografi  Büyük harf modern sans-serif Avangart, keskin, Paris modernizmi 

Form Sembolsüz G¿­l¿ tipografi kimliĵi, minimalist l¿ks 

 

Saint Laurent logosunda, tamamē b¿y¿k harflerle yazēlmēĸ modern sans-serif tipografi 

kullanēlmēĸtēr. Monokrom siyah, modern Fransēz modasēnēn tipik ĸehirli minimalizm kodlarēyla 

uyumludur. Keskin hatlē ve geometrik tipografi, markanēn avangart, sert ve ĸehirli estetiĵini 

yansētmaktadēr. Sembol veya monogram kullanēlmamasē, markanēn t¿m g¿cünü tipografinin 

kendisine y¿klemesiyle iliĸkilidir. Saint Laurent logosu, l¿ks moda i­indeki modern ve c¿retk©r 

bir tavrē temsil eden minimal bir gºrsel kimlik sunmaktadēr. 

 

Görsel 10. Lacoste Logo 

Çizelge 13. Lacoste Logo Tasarēmē Analizi 

Tasarēm ¥ĵesi Detaylar Anlam ve K¿lt¿rel Baĵlam 

Renk Yeĸil, kērmēzē, beyaz Doĵa, spor, kontrast ve canlēlēk 

Tipografi  Sans-serif Sadelik, okunabilirlik 

Form Timsah sembolü Tenis mirasē, sportif prestij, marka hik©yesi 

 

Lacoste logosu, marka kimliĵinin temel taĸē olan yeĸil timsah sembol¿ ile diĵer markalardan 

kolayca ayrēlmaktadēr. Timsah fig¿r¿, Ren® Lacosteôun tenis kariyerindeki lakabēna dayanēr ve 

bu nedenle doĵrudan marka hik©yesine baĵlēdēr. Yeĸil renk doĵa ve sporla iliĸkilendirilirken 

kērmēzē detay gºrsel denge ve kontrast saĵlamaktadēr. A­ēk sans-serif tipografi, sembolün ön 

plana ­ēkmasēnē saĵlayan sade bir yapē sunmaktadēr. Lacoste logosu, moda ile spor k¿lt¿r¿n¿n 

birleĸtiĵi sportif prestij anlayēĸēnēn ikonik bir temsilidir. 

 

 

4. TARTIķMA VE SONU¢ 
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Bu ­alēĸma, T¿rk ve Fransēz moda markalarēnēn logo tasarēmlarēnē grafik tasarēmēn temel 

bileĸenleri ve k¿lt¿rel temsil bi­imleri ¿zerinden karĸēlaĸtērmēĸtēr. Bulgular, iki ¿lkenin marka 

kimliĵi stratejilerinin birbirinden belirgin ĸekilde ayrēldēĵēnē gºstermektedir. 

T¿rk markalarēnēn logo tasarēmlarēnda modernlik, eriĸilebilirlik, netlik ve kurumsal sadelik ºn 

plandadēr. Mavi ve LTB gibi markalar sans-serif tipografi ve minimal tasarēm yaklaĸēmēyla 

gen­ ve geniĸ kullanēcē kitlelerine hitap eden samimi ve dinamik kimlikler oluĸturmuĸtur. 

Vakko ve Kiĵēlē ise daha resmi, kurumsal ve geleneksel bir estetik benimseyerek ciddi bir 

marka duruĸu yaratmaktadēr. Bu yapē, T¿rk moda sektºr¿n¿n geniĸ kitlelere ulaĸmayē 

hedefleyen, fonksiyonelliĵi ve eriĸilebilirliĵi ºnemseyen bir yaklaĸēm benimsediĵini 

göstermektedir. 

Fransēz moda markalarēnēn logolarē ise daha belirgin bir ĸekilde prestij, elitizm, tarihsel miras 

ve ikonografik g¿­ temalarē etrafēnda ĸekillenmektedir. Herm¯sôin tarihsel at arabasē sembol¿ 

Chanelôin k¿ltleĸmiĸ ­ift C monogramē ve Louboutinôin kērmēzē imzasē, her bir markanēn g¿­l¿ 

bir k¿lt¿rel anlatēya sahip olduĵunu gºstermektedir. Saint Laurentôin tipografi merkezli 

minimal yapēsē ise modern Fransēz modasēnēn avangart ve ĸehirli y¿z¿n¿ temsil etmektedir. 

Karĸēlaĸtērma genel olarak iki temel sonuca iĸaret etmektedir: T¿rk markalarē, gºrsel 

kimliklerinde yakēnlēk, sade eriĸilebilirlik ve modern kurumsallēĵē ºncelerken Fransēz 

markalarē, tarihsel kºkler ve simgesel deĵerler ¿zerinden inĸa edilen g¿­l¿ bir k¿lt¿rel 

sembolizm kullanmaktadēr. Bu nedenle logo tasarēmlarē yalnēzca estetik tercihlerden ibaret 

deĵildir; her marka kendi sosyal, k¿lt¿rel ve ekonomik baĵlamēna uygun bir gºrsel anlatē 

¿retmektedir. Gelecekte yapēlacak ­alēĸmalar, dijital mecralarda logo algēsēnēn deĵiĸimi, 

k¿lt¿rlerarasē gºrsel okuryazarlēk farklarē ve s¿rd¿r¿lebilirlik odaklē logo tasarēmē gibi g¿ncel 

konulara odaklanarak bu alana daha geniĸ bir perspektif kazandērabilir. 
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ÖZET 

ñIĸēk ve gºlgeò kavramlarē, kºkeni Yunancaya dayanan ve ñēĸēkla ve gºlgeyle yazmakò 

anlamēna gelen terimlerle iliĸkilendirilerek tanēmlanēr. Ressamlar tarih boyunca ēĸēk ve gºlgeyi, 

ºzellikle kompozisyon kurgusunda temel bir anlatēm aracē olarak kullanmēĸlardēr. Resim 

sanatēnda ēĸēk ve gºlge, yalnēzca siyahïbeyaz ya da karanlēkïaydēnlēk karĸētlēĵēnē ifade etmekle 

sēnērlē deĵildir; aksine ēĸēk sfumato, chiaroscuro ve tenebrism gibi yaklaĸēmlar aracēlēĵēyla 

ñhacmi kurarò, ñanlatēyē dramatizeò eder ve ºzellikle kontroll¿ ēĸēk ile heykelsi hacim etkisi 

¿zerinden ñahlakiò bir netlik algēsēnēn oluĸmasēnda belirleyici bir rol ¿stlenir. Bu baĵlamda ēĸēk 

ve gºlge resim sanatēnda yalnēzca bi­imi gºr¿n¿r kēlan teknik unsurlar deĵil; aynē zamanda 

dºnemin anlatē stratejisini ve d¿ĸ¿nsel/ideolojik yºnelimlerini a­ēĵa ­ēkaran temel bir gºrsel 

dildir. Araĸtērmada, dºnemler arasēnda ēĸēk ve gºlgenin dºn¿ĸen iĸlevinin karĸēlaĸtērmalē olarak 

incelenmesi hem sanat tarihsel okumayē derinleĸtirmek hem de resimsel ­ºz¿mleme ve 

uygulama alanēna tutarlē ºl­¿tler kazandērmak a­ēsēndan ºnem taĸēmaktadēr. Bu nedenle 

­alēĸma, ēĸēk ve gºlge kullanēmēnēn dºnemsel deĵiĸimini teknik ve anlam ¿retimi d¿zlemlerinde 

gºr¿n¿r kēlma gereksiniminden hareketle tasarlanmēĸtēr. Bu araĸtērmanēn amacē; Rönesans, 

Barok ve Neoklasisizm resminde ēĸēk ve gºlgenin bi­im kurma (hacim/derinlik), anlatēyē 

yapēlandērma (dramatik etki) ve anlam/ideoloji ¿retme (ñahlakiò netlik, d¿zen, a­ēklēk) 

iĸlevlerini karĸēlaĸtērmalē olarak incelemektir. Araĸtērma, nitel araĸtērma deseninde durum 

­alēĸmasē olarak yapēlandērēlmēĸ; Rºnesans, Barok ve Neoklasisizmôe ait se­ilmiĸ ºrnek sanat 

eserleri araĸtērmanēn veri kaynaĵēnē oluĸturmuĸtur. Bu kapsamda Jan van Eyckôēn Arnolfiniônin 

Evlenmesi (1434) ve Meryem ve Çocuk, Rahip van der Paele ile Birlikte (1436); Michelangelo 

Merisi da Caravaggioônun Aziz Mattaôya ¢aĵrē (1601) ve Aziz Thomasôēn Ķnanmazlēĵē (1602); 

Jacques-Louis Davidôin ise Horas Kardeĸlerin Yemini (1784) ve Belisarius Sadaka Ķstiyor 

(1781) adlē eserleri ­alēĸmanēn ºrneklemi olarak belirlenmiĸtir. Sonu­ olarak bu ­alēĸma, 

Rºnesansôtan Barokôa ve Neoklasisizmôe uzanan s¿re­te ēĸēk ve gºlgenin bi­im kurucu, anlatē 

yºnlendirici ve anlam/ideoloji taĸēyēcē iĸlevlerinin nasēl dºn¿ĸt¿ĵ¿n¿ ortaya koyarak, dºnemsel 

resim diline iliĸkin bir okuma sunacaktēr. 

Anahtar Kelimeler: Rºnesans Resmi, Barok Resmi, Neoklasisizm Resmi, Iĸēk, Gºlge.  

 
1 Bu ­alēĸma, ñRºnesans, Barok ve Neoklasisizm Dºnemi Resim Sanatēna Kumaĸ ve Metal Y¿zeylerin Iĸēk-

Gºlge A­ēsēndan Ķncelenmesiò isimli y¿ksek lisans tezinin kavramsal ­er­evesinden ¿retilmiĸtir. 
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ABSTRACT  

The concepts of ñlight and shadowò are defined in relation to terms originating from Greek, 

meaning ñto write with light and shadow.ò Throughout history, painters have used light and 

shadow as a fundamental means of expression, particularly in compositional design. In painting, 

light and shadow are not limited to expressing the contrast between black and white or dark and 

light; on the contrary, through approaches such as sfumato, chiaroscuro, and tenebrism, they 

ñcreate volume,ò ñdramatize the narrative,ò and play a decisive role in the formation of a 

ñmoralò clarity perception, especially through the sculptural volume effect of controlled light. 

In this context, light and shadow in painting are not merely technical elements that make form 

visible; they are also a fundamental visual language that reveals the narrative strategy and 

intellectual/ideological orientations of the period. In the study, the comparative examination of 

the changing function of light and shadow across periods is important both for deepening art 

historical reading and for providing consistent criteria for pictorial analysis and application. 

Therefore, the study is designed based on the need to make visible the periodical change in the 

use of light and shadow on the levels of technique and meaning production. The aim of this 

research is to comparatively examine the functions of light and shadow in Renaissance, 

Baroque, and Neoclassical painting in terms of form creation (volume/depth), narrative 

structuring (dramatic effect), and meaning/ideology production (ñmoralò clarity, order, 

transparency). The research is structured as a case study within a qualitative research design; 

selected artworks from the Renaissance, Baroque, and Neoclassicism periods constitute the data 

source for the research. In this context, Jan van Eyck's The Arnolfini Portrait (1434) and 

Madonna and Child with Saint Anne and Saint John the Baptist (1436); Michelangelo Merisi 

da Caravaggio's The Calling of Saint Matthew (1601) and The Incredulity of Saint Thomas 

(1602); and Jacques-Louis David's The Oath of the Horatii (1784) and Belisarius Begging for 

Alms (1781) were selected as the sample for the study. Ultimately, this study will present an 

interpretation of the pictorial language of the period by revealing how the formative, narrative-

directing, and meaning/ideology-carrying functions of light and shadow transformed during the 

transition from the Renaissance to the Baroque and Neoclassicism. 

 
2 This study was developed from the conceptual framework of the master's thesis titled ñAnalysis of Light and 
Shadow on Fabric and Metal Surfaces in Renaissance, Baroque, and Neoclassical Period Paintings.ò 
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1. GĶRĶķ 

Iĸēk ve gºlge kavramlarēnēn kºkeni Yunancaya dayanēr. ñIĸēk ve gºlge ile yazmakò anlamēna 

gelmektedir. Iĸēk aydēnlēk alanlarēn kaynaĵēyken, gºlgeler ise karanlēĵēn estetik bir deĵer 

katmanē olarak gºr¿lebilir. Resimde ēĸēk ve gºlge, siyah ve beyaz veya karanlēk ve aydēnlēk gibi 

zētlēk anlamēna gelmektedir (Burner, 2006). Sºzer (2000, s. 169), ñbir cismin olmadēĵē yere 

gºlgenin d¿ĸmeyeceĵiniò sºylemektedir. Sartre (2009, s. 46) ise ēĸēk ve gºlge arasēndaki iliĸkiyi 

ñvarlēk ve yoklukò arasēndaki iliĸkiye benzetmektedir; ñGºlge ve ēĸēk ºrneĵinde olduĵu gibi 

varlēk ve yokluk iki zēt bileĸen gibi d¿ĸ¿n¿lmektedir. Bu perspektife gºre aynē anda var olan 

iki kavram birleĸerek varlēklarē oluĸturur ve her ikisini ayrē ayrē, izole bi­imde d¿ĸ¿nmek 

faydasēzdēr.ò diyerek her iki d¿ĸ¿n¿r¿n de aynē noktaya deĵindiĵini ifade eder (Demir, R., ve 

Anbarpēnar). Yani bir alanda ēĸēk varsa gºr¿nen bir varlēk da cisim de vardēr, eĵer ēĸēk yoksa 

varlēk oluĸamaz ve nesneler gºr¿lemez, gºr¿nmeyen y¿zeylerde ise yokluk oluĸur. Iĸēk ve 

gºlge nesnesinin gºstergesidir ve nesnenin burada var olduĵunu gºstermektedir. 

Sanatta ēĸēk kavramē ise sanat­ēnēn elinde hem bir ara­ hem bir ama­ hem de bir dil olarak iĸlev 

gºrmektedir. Iĸēk, nesneleri ortaya ­ēkararak hacimlerini belirlemekte (hacim kurma), derinliĵin 

hissedilmesini saĵlamakta (anlatēyē dramatize etme) ve duygularē (ahlaki d¿zeni, netliĵi) 

aktarmaktadēr. Karanlēk ise ēĸēĵa zēt ĸekilde gizemi, bilinmeyeni ve bazen de tehlikeyi temsil 

etmektedir. Her ikisi birlikte, gºrsel bir anlatēnēn temel yapē taĸlarēnē oluĸturmaktadēr. G¿­l¿, 

dinamik ve doĵrudan bir ēĸēk kaynaĵē, dikkat ­ekmek istenen bir noktayē vurgulayabilirken; 

yumuĸak ve daĵēlmēĸ bir ēĸēk, sakinliĵi ve huzuru yansētabilmektedir. Gºlgeler ve karanlēkta 

kalan alanlar, nesnelere derinlik ve hacim kazandērērken aynē zamanda gizemli bir atmosfer de 

yaratabilmektedir (G¿rocak ve Timur, 2025). Resim sanatēnda ēĸēk ve gºlge, yalnēzca siyah ve 

beyaz ya da karanlēk ve aydēnlēk karĸētlēĵēnē ifade etmekle sēnērlē deĵildir; aksine ēĸēk sfumato, 

chiaroscuro ve tenebrism gibi yaklaĸēmlar aracēlēĵēyla ñhacmi kurarò, ñanlatēyē dramatizeò eder 

ve ºzellikle kontroll¿ ēĸēk ile heykelsi hacim etkisi ¿zerinden ñahlakiò bir netlik algēsēnēn 

oluĸmasēnda belirleyici bir rol ¿stlenir. Barok resim sanatē, dramatik etkiyi artērmak i­in ēĸēk ve 

gºlge zētlēklarēnē, a­ēk-koyu renk tonlarēnē ve s¿sl¿, ĸatafatlē dekorlar kullanmēĸtēr. Wºlfflinôe 

(2015) gºre Barok dºnemi resim sanatē, insanēn kendini i­inde hissedebileceĵi bir ger­eklik 

yerine, hareketi ve olanē sergilemeye yºnelmiĸtir. G¿zellik artēk varlēkta deĵil olayda 

aranmēĸtēr. Bu ge­iĸi Wºlfflin, óRenaissance and Baroqueô (1979) adlē kitabēnda detaylēca ele 

almēĸ, Barok sanatēnēn fig¿rlerinin hareketli ve dramatize edilmiĸ bir ifade taĸēdēĵēnē 

belirtmiĸtir. Fig¿rlerin kēyafet kēvrēmlarē, y¿z ifadeleri ve duruĸlarē, sabit bir an yerine bir 

s¿reklilik, hareket hissini vermektedir. Iĸēk, Barok dºnemi resim sanatēnda yalnēzca bir vurgu 

deĵil aynē zamanda deĵiĸim ve zamansallēk unsuru h©line gelmiĸtir. Chiaroscuro ve tenebrizm 

teknikleri, fig¿rleri dramatik bi­imde ºne ­ēkararak ¿­ boyutlu bir ill¿zyon, gºrsel yanēlsama 

yaratmaktadēr. Rºnesans sanatē resimlerinde fig¿rlerin konturlarē belirgin ve netken, Barok 

resimde daha yumuĸak, akēĸkan ve belirsizdir. Bu sayede fig¿rler ve nesneler ­evreyle 

kaynaĸarak ger­ek­i ve dinamik bir algē oluĸturmaktadēr. Dolayēsēyla Barok sanatēnda ēĸēk 

yalnēzca aydēnlatma amacē taĸēmamakta, aynē zamanda fig¿rlerin ve mek©nēn 

ĸekillendirilmesinde temel bir araç hâline gelmektedir (Gürocak ve Timur, 2025). 

ñAydēnlatma gºlgeyi tanēmayē gerektirir ve y¿zey ¿zerindeki gºlgeyi tanēmak i­in resim sanatē 

i­indeki geliĸimine bakmak gerekirò (Kēlē­, 2003, s. 13). Iĸēk ve gºlgeyi her ne alanda 
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kullanmak isterseniz isteyin ilk ºnce resim sanatēndaki geliĸimine, deĵiĸimine bakmanēz 

gerekmektedir. Iĸēk ve gºlge (chiaroscuro), teknik, estetik ve g¿­l¿ bir anlatē aracē olarak her 

a­ēdan her alana ºnc¿l¿k etmektedir. Iĸēĵēn yºn¿n¿n, yoĵunluĵunun ve niteliĵinin deĵiĸmesi 

ile bir sahnenin, kompozisyonun dramatik vurgusunda da deĵiĸiklikler olmakta veya anlamēnda 

farklēlēklar oluĸmaktadēr (ķenyapēlēôdan aktaran Sºzen ve Dayē, 2013). Bu teknikte belirleyici 

olan temel unsurlar, ēĸēĵēn geliĸ yºn¿ ve yoĵunluĵudur. Bir kompozisyonda sahneye verilen 

ēĸēk azaltēlēp koyu tonlar tercih edildiĵinde, ortaya ­ēkan atmosfer daha kasvetli, derin ve 

¿rk¿t¿c¿ bir etki yaratēr. Buna karĸēlēk, ēĸēk yoĵunluĵu artērēlēp a­ēk tonlar kullanēldēĵēnda sahne 

daha ferah ve huzur verici bir nitelik kazanēr. Dolayēsēyla ēĸēĵēn yoĵunluĵu ve geliĸ yºn¿, 

kompozisyonda izleyicide oluĸacak duygu durumunu doĵrudan belirleyen baĸlēca etmenlerdir. 

Caravaggioônun ortaya koyduĵu aydēnlatma bi­imi, ēĸēk ve gºlge kullanēmēna yepyeni bir 

yaklaĸēm getirmiĸtir. Resimlerindeki dramatik etkiyi artērmak amacēyla pencere gibi tek 

kaynaktan gelen ēĸēĵē kullandēĵē i­in, aydēnlēk ve gºlge arasēnda y¿ksek kontrastlēk 

bulunmaktadēr. Kontrast ise resimlerdeki gerilimin artmasēna ve canlēlēk kazanmasēna sebep 

olmaktadēr. ñChiaroscuroò olarak tanēmlanan bu teknik, ēĸēk ve gºlgenin dengesine ve 

ºr¿nt¿s¿ne iĸaret etmektedir (TATE, 2024). Chiaroscuro, Ķtalyanca óchiaroô (a­ēk) ve óscuroô 

(koyu) kelimelerinden t¿remiĸ olup ēĸēk ve gºlge kontrastēnē vurgulayan bir gºrsel teknik olarak 

tanēmlanmaktadēr. Bu teknik, ºzellikle Rºnesans ve Barok Dºnemi resimlerinde olduk­a 

yaygēn olarak kullanēlmēĸ; sanat­ēlar tarafēndan hacim, derinlik ve dramatik etki yaratmak 

amacēyla geliĸtirilmiĸtir (Gombrich, 2002). 

Bahsi geçen tekniklerden Rºnesans dºneminde ortaya ­ēkan Sfumato, Leonardo da Vinci 

tarafēndan icat edilen bir t¿r ēĸēk ve gºlge tekniĵidir ve koyu gºlge konturlarēnē bulanēklaĸtērarak 

kontrastlē ­izgileri yumuĸatēr ve ñdumanlēò bir gºrsel yaratēr (Hall 1992). Bu sayede nesnelerin 

¿zerindeki dumanlē ēĸēk-gºlge ge­iĸleriyle birlikte Rºnesans dºneminde ñhacim kurmadaò 

olduk­a ºnem taĸēmaktadēr. Leonardo, ēĸēk ve gºlgeye olumlu bir anlam y¿klese de 

g¿nl¿klerinde, dºneminde yaĸayan ºnemli ressamlarēn yaptēĵē eserlere karĸē bir gºr¿ĸ 

geliĸtirmiĸtir. Leonardo ñēĸēĵēn gºlgelerle kesilmesi ressamlar tarafēndan kesinlikle 

benimsenmemektedir. Bu y¿zden, a­ēk havada insan bedeni ­izecekseniz fig¿rlerinizin g¿n 

ēĸēĵē tarafēndan aydēnlatēlmasēna olanak vermeyin, onlarē bir sis i­ine yerleĸtirin ya da g¿neĸle 

fig¿rler arasēna saydam bir bulut yerleĸtirin; bºylece fig¿r¿n¿z g¿neĸle doĵrudan aydēnlatēlmaz, 

gºlgeler ēĸēĵē engellemezò demektedir (Gombrich 2000, s. 181). Doĵrudan ēĸēĵēn altēnda olan 

nesneler daha tekd¿ze bir tonda gºr¿neceĵinden, araya bir sis bulutu ekleyerek nesnelerin 

y¿zeylerinde ēĸēk parlama yapmaz, gºz¿ kamaĸtērmaz ve detaylarē gºlge yapēsēnēn artmasēyla 

birlikte daha etkileyici ve ayrēntēlē gºr¿necektir. 

Caravaggio'nun yaklaĸēmē ise, her ne kadar sfumato tekniĵine benzese de tam tersi bir etki 

yaratmaktadēr. Batē Resminde baĸka bir gºlge ustasē olan Caravaggio, yalnēzca gºr¿nen ger­eĵi 

deĵil i­sel ger­eĵi de gºlgelerle yansētan bir sanat­ēdēr. Fonda koyu gºlgeler kullanarak 

ñChiaroscuroò ¿slubunu yaratmēĸ ve bu teknikle fig¿rleri karanlēĵēn i­inden ­ēkartarak ēĸēĵē 

bedenin belirli noktalarēnda daha ĸiddetli vurgulayarak; resmin ruhani ve duygusal yanēnē da 

ihmal etmemiĸtir (Muraoka, 2024). Caravaggioônun kullandēĵē bu teknikle birlikte Barok 

dºnemi resim sanatēnēn vazge­ilmez bir par­asē olmuĸ ve ñanlatēyē dramatizeò etme konusunda 

olduk­a etkili olmuĸtur. Gºlge, nesnelerin resimsel mekanda hacim ve ger­eklik kazanmasēnda 

perspektif kadar ºnemli bir iĸlev gºrmektedir. Rºnesansôda doĵanēn m¿kemmel tasviri 
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resimdeki ēĸēĵēn kontrol edilmesiyle de ger­ekleĸmiĸtir (Girer, 2017). Iĸēĵēn nereden ve nasēl 

verildiĵi yapēsal olarak nesne y¿zeylerinde b¿y¿k ºnem arz etmektedir. Bir resimde herhangi 

bir metal y¿zeyi d¿ĸ¿necek olursak tam karĸēdan ēĸēk verilmesi o alanēn parlamasēna ve resmin 

bütünl¿ĵ¿n¿ bozmasēna neden olacaktēr. Fakat doĵru a­ēdan verilen bir ēĸēkla nesnenin etkisi 

olduk­a yumuĸar ve b¿t¿nde olan kompozisyonun ­arpēcē noktalarēndan biri haline gelir. 

Sanat­ēlar, chiaroscuroôyu abartēlē bir ĸekilde resimlerini birleĸtirmek yerine yoĵunlaĸtērmēĸtēr; 

bug¿n bu tekniĵe ise genellikle Neoklasisizm dºneminde gºrd¿ĵ¿m¿z tenebrizm tekniĵi 

denilmektedir (Bellori, 1976). Bu teknik sayesinde Neoklasik dºnem resim sanatēnda gerek ēĸēk 

ve gºlge kullanēmē gerek kompozisyon oluĸumu gerekse idealize edilmiĸ tarihsel anlatēlar 

aracēlēĵēyla ñahlakiò bir netlik algēsē oluĸmaktadēr.  

Bu araĸtērmada, dºnemler arasēnda ēĸēk ve gºlgenin dºn¿ĸen iĸlevinin karĸēlaĸtērmalē olarak 

incelenmesi hem sanat tarihsel okumayē derinleĸtirmek hem de resimsel ­ºz¿mleme ve 

uygulama alanēna tutarlē ºl­¿tler kazandērmak a­ēsēndan ºnem taĸēmaktadēr. Bu nedenle 

­alēĸma, ēĸēk ve gºlge kullanēmēnēn dºnemsel deĵiĸimini teknik ve anlam ¿retimi d¿zlemlerinde 

gºr¿n¿r kēlma gereksiniminden hareketle tasarlanmēĸtēr. 

 

2. RÖNESANS, BAROK VE NEOKLASĶSĶZM RESĶM SANATINDA IķIK VE G¥LGE 

2.1. Rºnesans Dºnemi Resim Sanatēnda Iĸēk ve Gºlge (14. yy. sonu-16. yy. baĸē) 

Gºrsel unsurlarēn hiyerarĸisini belirlemek i­in resimsel bir ara­ olan aydēnlatmada doĵru a­ēda 

ve yoĵunlukta kullanēlan ēĸēk kaynaĵē, ºnemli bir detayē ºne ­ēkarērken; gºlgelerle desteklenen 

alanlar, bir tasarēmēn baĵlamēnē ve hik©yesini g¿­lendirebilmektedir. Iĸēĵēn yoĵunluĵu, yºn¿ ve 

rengi, gºrsel bir tasarēmēn ya da eserin algēlanēĸēnē deĵiĸtiren temel faktºrlerden biridir. Bu 

baĵlamda aydēnlatma, yalnēzca bir y¿zeyin gºr¿n¿rl¿ĵ¿n¿ arttērmakla kalmayarak, aynē 

zamanda estetik bir b¿t¿nl¿k ve etkili bir iletiĸim aracē olarak kullanēlmaktadēr (G¿rocak ve 

Timur, 2025). Resimdeki perspektif ve renk kullanēmē arasēndaki benzetme tesad¿fi deĵildir. 

¥ncelikle a­ēklēĵa kavuĸturulmasē gereken bir husus vardēr ki: Resimde ēĸēk ya yoktur ya da 

vardēr ve yahut ĸu ya da bu ĸekilde kullanēlēr ve karakterize edilebilir. Buradaki durum her 

zaman eserin temel gºrsel bileĸeni olan rengin belirli bir ĸekilde kullanēlmasē sonucunda ortaya 

­ēkmaktadēr (Shearman, 1962). Resimlerde ēĸēk alan bºlgelerde renklerin daha a­ēk tonlarēnēn 

kullanēlmasē, gºlge ve karanlēk alanlarda ise aynē rengin koyu deĵerlerinin katmanlar h©linde 

uygulanmasē, bu etkiyi desteklemektedir. 

Orta­aĵ resimleri ve erken Rºnesans sanatēndaki ger­ek­i eĵilimlerine en ĸiddetli bir ĸekilde 

direnen ºzelliklerinden biri, formlarēn yalnēzca renklerle modellenmesidir. Genel olarak, belirli 

bir rengin formu, bu rengin yoĵunluĵuna veya doygunluĵundaki deĵiĸikliklerle 

tanēmlanmaktadēr. Rengin yoĵunluĵundaki deĵiĸiklikler otomatik olarak bir dizi ton farkē 

yaratmakta ve bunlar ēĸēklandērma ve kabartmayē ifade etmektedir (Shearman, 1962). Buna 

ºrnek olarak resimlerdeki kumaĸ kēvrēmlarēnē ele alabiliriz. Bir kumaĸē incelerken ēĸēĵēn yoĵun 

bir ĸekilde geldiĵi kēsmēn kumaĸtaki yukarēda-­ēkēntēda kalkmēĸ ve en a­ēk ton deĵerine sahip 

olduĵunu gºzlemleyebiliriz. Yoĵun ēĸēĵēn azalmasēyla birlikte orta ton deĵerine geldiĵi ve en 

altta i­e doĵru kalan kēsēmlarēn ise en koyu ton deĵerine sahip olduĵu, gºlgede-karanlēkta 

kaldēĵē gºr¿lmektedir. Renk kullanēmlarē da buna uygun bir ĸekilde yapēlmaktadēr. Bizans veya 

Gotik resimlerde kullanēlan arka plan renklerindeki parlaklēk veya haleler, ilahi d¿nyanēn birer 

sembol¿ olarak yoĵun bir ĸekilde kullanēlmēĸsa da, Rºnesans dºnemi resim sanatēyla birlikte 
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ēĸēĵēn temsilinde daha da g¿­l¿ bir gelenekselleĸme ortaya ­ēkmaktadēr. Bºylece, arka plan ēĸēĵē 

g¿neĸ ēĸēnlarēnēn ĸekline indirgenmiĸtir. D¿nyada gºr¿n¿r olan ilahi gücün resimlerde konu 

olarak ger­ekleĸtirilmesi ve yoĵunlaĸmasē, ēĸēk ēĸēnlarēnēn bi­iminde temsil edilmesiyle 

saĵlanmaktadēr (NicuἪŁ, 2022). Rºnesans resimlerinde derinlik etkisini ºn ve arka plan olarak 

iki d¿zlemde ortaya ­ēkararak, fig¿rlerin her birine farklē bir ifade verilmeye ­alēĸēlmēĸtēr. 

Fig¿rlerin giysilerindeki koyu gºlgeler, bedenlerde ve portrelerde ēĸēk ve gºlge ile hacim 

yaratēlmasē ile resimde kabartma etkisinin ortaya ­ēktēĵē gºzlemlenir. Bºylece Rºnesans 

resimlerinde ¿­ boyutluluĵu yakaladēĵē ve d¿z bir y¿zey ¿zerinde derinlik yanēlsamasē yarattēĵē 

gºr¿l¿r. Bºylelikle, Rºnesans`ēn ilk temellerini atmēĸ olmaktadēr (Girer, 2017). 

Y¿ksek Ķtalyan Rºnesans resimlerine ºzg¿, m¿kemmel bir ĸekilde kontrol edilen formlarē 

d¿zenleme eĵilimi, dºnemin eserlerinde daha yüksek bir hassasiyetle görülmektedir. Burada 

hi­bir ĸey tesad¿f unsuru deĵildir. Form kompozisyon i­inde daĵēnēk ve serbest­e dolaĸmaz. 

Iĸēklar da varsayēlan bir yol izler ve tasarlandēĵē kompozisyon sēnērlarēn dēĸēna ­ēkmaz. Elbette 

bu, kompozisyonda ĸekillerin ve hacimlerin tanēmlanmasēnda katkēda bulunan doĵal ēĸēk 

dēĸēnda, ilahi ēĸēk i­in ge­erlidir. Ancak, ilahi, maddileĸtirilmiĸ ve gºr¿nmeyen ama gºr¿n¿r 

ēĸēk, bu kontrastla doĵal ēĸēktan farklē olarak bir doĵa tanēmlar (NicuἪŁ, 2022). Gombrich (1997) 

Ķtalyaôda XV. y¿zyēl ustalarēnēn sanat eserlerindeki fig¿rlerin katē olmasēnēn sanat­ēlarēn ortak 

noktasē olduĵunun ve bunun nedeninin de sanat­ēlarēn bilgi ve beceri eksikliĵine sahip 

olmasēndan deĵil; fig¿rlerin her ayrēntēsēnēn yapēlarak heykelsi bir forma dºn¿ĸmesinden 

kaynaklandēĵēnē ifade etmektedir. ñSanki sanat­ē onu b¿y¿lemiĸ de tēpkē ñUyuyan G¿zelò 

masalēnda olduĵu gibi sonsuzluĵa kadar hareketsiz kalmaya mahk¾m etmiĸtirò (Gombrich, 

2007, s. 300-301). Rºnesans sanatē resimlerinde duraĵan, katē ve heykelsi fig¿r anlayēĸē bir 

eksiklik deĵil, bilin­li bir idealdir. Iĸēk, gºlge ve bi­im doĵayē taklit etmekten ­ok oran, orantē, 

d¿zen ve evrensel kalēcēlēk d¿ĸ¿ncesini ortaya koymaktadēr. 

Botticelli, fig¿rlerdeki bu katēlēĵē sa­larē dalgalandērarak, giysileri u­uĸturarak kērmaya 

­alēĸtēysa da Leonardo da Vinci ñSfumatoò yani erime tekniĵini geliĸtirerek resimde yeni bir 

adēm atēlmasēna neden olmuĸtur (Gombrich, 2007, s. 303; Krausse, 2005). Bu teknikle birlikte 

biçim ve nesneler sanki gºlgede akmaktadēr. Iĸēk ve gºlge arasēnda yumuĸak ge­iĸler yaparak, 

nesnelerin sertliĵi giderilir ve ger­ekliĵi yumuĸatarak izleyiciye sunulmaktadēr.  

Leonardo i­in resimlerdeki nesne ve nesnenin ēĸēk ve gºlge ile betimleme/resimleme konusu 

her zaman sorun olmuĸtur. ñGºr¿nen t¿m nesnelerin betimlenmesi ¿­ ĸeyi kapsamalēdēr: 

izleyen gºz¿n konumu, izlenen nesne ve nesneyi aydēnlatan ēĸēĵēn konumu (Leonardo da Vinci, 

1883, aktaran NicuἪŁ, 2022, s. 71).ò Gºrsel sanatlar alanē dēĸēnda mekanik, optik ve anatomi 

alanlarēnda da ºnemli katkēlarē olan Leonardo, bu ¿­ deĵiĸken yapēyē sanatla ilgili 

­alēĸmalarēndan ­ok optikle ilgili ­alēĸmalarēndan yola ­ēkarak ortaya koymuĸtur (NicuἪŁ, 2022, 

s. 101-102). Rºnesans dºnemi, resim sanatē ile baĸta doĵa bilimleri olmak ¿zere hem Kiliseôden 

hem de Aristotelesôin felsefesinden ayrēlmaya baĸlamēĸtēr. Rºnesansôēn yeni d¿ĸ¿nce bi­imini 

benimseyen Leonardo, ºnce formu a­ēĵa ­ēkarma gºrevindeki ēĸēk, daha sonra hacmi ve son 

olarak da rengi gºr¿n¿r kēlmaktadēr (Parram·n, 2012). Bununla birlikte ēĸēk kullanēmē, ēĸēĵēn 

estetik, iĸlevsel ve duygusal yºnlerini planlayarak mek©nlara, nesnelere ve y¿zeylere ºzg¿n bir 

atmosfer ve algē kazandērmayē ama­lar. Bºylece, ēĸēk yalnēzca bir gºr¿n¿rl¿k aracē olarak iĸlev 

gºrmekle kalmayēp, aynē zamanda bir ifade bi­imi h©lini almaktadēr (G¿rocak ve Timur, 2025). 

Leonardo, ēĸēĵēn birka­ t¿r¿ olduĵunu d¿ĸ¿nm¿ĸt¿r. Ķlk ēĸēk t¿r¿, opak nesneleri aydēnlatabilen 
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ve doĵrudan ēĸēk olarak adlandērēlan, pencereden veya mumdan gelen g¿neĸ ēĸēĵē gibi ēĸēk 

t¿r¿d¿r. Ķkinci ēĸēk t¿r¿, hava bulutlu veya sisli olduĵunda hissedebileceĵimiz daĵēnēk ēĸēĵē 

ifade eder ve son t¿r ise g¿n batēmēndan hemen sonra veya ĸafaktan ºnce gºr¿nen ayrēk ēĸēĵē 

ifade eder (Richter, 1883, aktaran NicuἪŁ, 2022) Opak nesneleri aydēnlatan ēĸēk da bir­ok 

t¿rdendir: doĵrudan, daĵēnēk, yansēyan ve cam veya ñgºlgeli nesneler ile ¿zerlerine d¿ĸen ēĸēk 

arasēnda aynē etkiyi yaratan diĵer saydam cisimlerò gibi yarē saydam nesnelerden gelen ēĸēk 

(Richter, 1883, aktaran NicuἪŁ, 2022). Leonardo, ēĸēĵē her zaman gºlgeyle iliĸkili, onu 

­evreleyen t¿m nesnelerden ayrēlamaz olarak tanēmlar. Gºlge, ēĸēk ēĸēnlarēnēn bir nesneye 

ulaĸmasēnē engelleyen ēĸēĵēn yokluĵu olduĵu i­in, nesneler ēĸēklarēndan yoksun olabileceĵinden 

ve karanlēkta tamamen emilebileceklerinden, ēĸēk gºlgeden daha g¿­l¿ olabilir, oysa ēĸēk, ne 

kadar küçük olursa olsun, gölge izi olmadan asla var olamaz (Richter, 1883, aktaran NicuἪŁ, 

2022). Resimlerde kullanēlan t¿m renkler ēĸēĵēn vermiĸ olduĵu etkiyi tamamen aynē ĸekilde alēr 

ve bu, çok renkli fig¿rlerin her birinde plastiklik d¿zeyinin s¿rekliliĵi i­in hayati ºnem taĸēyan 

bir unsur halinde kullanēlmaktadēr. Her bir renk d¿zleminde, tek tip bir gºlge derinliĵi elde 

edilmektedir (Shearman, 1962). Gºlge kēsēmlarda her daim o rengin en koyu   deĵeri 

kullanēlmaktadēr. Resimde beyaz ve siyah ger­ek renkler deĵildir, ancak ēĸēklandērmayē 

gºstermek amacēyla ēĸēklē alanlara rengin tonunu a­mak i­i beyaz, koyulaĸtērmak gºlge alanlarē 

oluĸturmak i­in ise renge siyah katarak renklerde deĵiĸiklikler oluĸturulmuĸtur: ñsiyah ... beyaz 

... yoksunluk ve ¿retkenlik ... resimlerde bunlar temel unsurlardēr, ­¿nk¿ resim gºlgeler ve 

sēnērlardan, yani aydēnlēk ve karanlēktan oluĸurò (Shearman, 1962, s. 22). ¥zellikle, Rºnesans 

dºnemi transfig¿rasyon (Ķsaônēn Baĸkalaĸēmē) sahnesi, ēĸēĵēn temsilinde hem ñgºrsel bir 

farklēlēkò hem de ñkutsal gºrsel yoĵunlaĸmasēò anlamēna gelmektedir. Transfig¿rasyon sahnesi, 

Hristiyan ikonografisinde Ķsaônēn ñilahi ihtiĸamēnēn/ēĸēĵēnēnò kēsa s¿reliĵine gºr¿n¿r olduĵu 

olayē anlatan sahnedir. Ķncil anlatēlarēna gºre Ķsa; Petrus, Yakup ve Yuhanna ile ñy¿ksek bir 

daĵaò ­ēkar ve orada Ķsaônēn y¿z¿ g¿neĸ gibi parlar, giysileri ēĸēk gibi bembeyaz olur; yanēnda 

Musa ve Ķlyas belirir ve ºĵrenciler bu tecelliye tanēklēk eder. Resim sanatēnda bu sahne özellikle 

kutsallēĵēn ēĸēkla gºr¿n¿r kēlēnmasē, yani ēĸēĵēn yalnēzca aydēnlatma deĵil anlamē yoĵunlaĸtēran 

bir unsur olarak kurulmasē a­ēsēndan ºnemlidir (NicuἪŁ, 2022). 

Rºnesans dºnemi resim sanatē s¿recinde ēĸēk ve gºlge, yalnēzca bi­imleri gºr¿n¿r kēlan teknik 

unsurlar olmanēn ºtesine ge­erek kompozisyon kurgusunu belirleyen, gºrsel hiyerarĸiyi kuran, 

hacim oluĸturan ve anlatēnēn anlamēnē derinleĸtiren temel estetik ara­lar h©line gelmiĸtir. 

Resimlerde ton deĵerleri, renk kullanēmē, ēĸēĵēn yoĵunluĵu ve geliĸ yºn¿ sayesinde hacim 

kurma, plastiklik ve mek©n i­inde derinlik etkisi inĸa edilmiĸtir. Bu s¿re­te oluĸan yeni gºrsel 

dil, ēĸēĵēn ĸiddetini sisli bir glase tabakasē ardēnda yumuĸatarak nesnelerin sert sēnērlarēnē 

azaltmēĸ; bºylece bi­imler daha akēĸkan, yumuĸak ve ge­iĸken bir nitelik kazanmēĸtēr. Sonu­ 

olarak sfumato tekniĵiyle birlikte ēĸēk ve gºlge, Rºnesans resminde yalnēzca bi­imsel bir 

d¿zenleme unsuru deĵil; aynē zamanda ideal form, oran ve hacim anlayēĸēnē g¿­lendiren 

belirleyici bir yapētaĸē olmuĸtur. 

2.2. Barok Dºnemi Resim Sanatēnda Iĸēk ve Gºlge (1600-1750) 
Avrupaôda doĵan Barok sanat ¿slubu, Rºnesansôtan farklē bir ¿slup benimseyerek ortaya 

­ēkmēĸtēr. Hatta Rºnesans dºnemi resim sanatēna karĸēt bir anlatē ¿slubu benimsemiĸtir. 

ñAvrupa ¿lkelerinde 1500 sonrasē ve 1700 yēllarē arasē ortaya ­ēkan óBarokô Klasizmôe bir tepki 

olarak doĵmuĸturò (Hasanoĵlu, 1996, s. 1). Bu baĵlamda Barok resim sanatē hem i­erik hem 
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de bi­imsel olarak klasik sanat ¿slubundan ayrēĸmaktadēr (Beksaç, 1994). Barok Dönemi resim 

sanatē, Rºnesans ile Klasik Dºnem sanatlarē arasēnda kalan ñPortekizce ñBarocoò kelimesinden 

geldiĵi kesin olarak kabul edilmiĸtir. Bunun yanēnda kelimenin kºk¿ olan ñBarrocoò 

Ķspanyolcada ñiĸlenmemiĸ iri inciò anlamēna da gelmektedirò (Hasanoĵlu, 1996, s.  4). Barok 

Dºnemi, sanat­ēnēn konularē/olaylarē daha detaylē ele aldēĵē, abartēlardan ve s¿slemelerden 

ka­ēnmadēĵē bir ¿slup olarak kendini gºstermektedir. Avrupaôyē tam anlamēyla kapsayan Barok 

dºnemi resim sanatē, Fransaôda olduk­a ilgi gºren, Romaôda geliĸmekte olan ve Romaôdan 

sonra t¿m Avrupaôya yayēlan b¿y¿k boyutlu eserlerin ¿retildiĵi bir sanat akēmē olarak ºnemli 

bir dºn¿m noktasē haline gelmiĸtir. Barok Dºnemi resim sanatē, genellikle dini temalar, 

mitolojik konularē ve toplumun ¿st sēnēfēnda yer alan soylu insanlarēn portreleri ¿zerinde etkisi 

b¿y¿kt¿r ve dºnem boyunca olduk­a etkili bir ĸekilde yapēlmēĸtēr (D¿z ve ¥zdemir, 2024). 

18. y¿zyēlda Rºnesansôēn duraĵan ifadesine karĸē olarak ortaya ­ēkmasēyla Avrupaôyē etkisi 

altēna almēĸ bir ¿slup olmuĸtur (Sºzen ve Tanyeli, 2010, s. 46). Barok sanatē, duygusallēĵē ºn 

planda tutarak toplumun b¿y¿k ­oĵunluĵuna hitap etmeyi ama­lamēĸtēr (¥ndin, 2020). 

Rºnesans resim sanatē anlatē ¿slubu ile yapēlan ­alēĸmalarēn merkezinde denge, akēl ve uyum 

gibi olgular yer almaktadēr. Buna karĸēlēk Barok resim sanatē, bi­im, i­erik, akēl ve uyuma 

dayalē bu anlayēĸa ters yºnde ilerler. Barok dºnemi ­alēĸmalarēnda d¿zenli ilkesellikten ­ok 

coĸku, hareket ve dramatik etki belirleyici h©le gelir. Simetrik ve d¿z anlatēmdan ka­ēnan Barok 

dºnemi ressamlarē, eserlerinde diyagonal bir ¿slup benimsemiĸlerdir. Bu noktada dºnemin 

resim anlayēĸēnda ña­ēk kompozisyonò ­ok ºnemli bir yer almaktadēr. Ressamlar resmin 

i­erisindeki neden ve sonu­ iliĸkisinden daha ­ok, bir anēn resmediliĸi ¿zerinde 

yoĵunlaĸmēĸlardēr. A­ēk kompozisyon, renk ve ēĸēk-gºlge kullanēmē ile g¿­lendirmektedir. 

Eskiden daha az ºnem verilen bu bi­imsel ºzelikler, barok resim sanatēyla beraber anlatēnēn en 

büyük faktörlerinden biri olmuĸlardēr. Renk ve ēĸēk-gºlge uyumu, a­ēk kompozisyonla 

b¿t¿nleĸerek, anlamēn yaratēlmasēnda ­ok b¿y¿k rol oynamēĸtēr. Rºnesans resim sanatēnda 

renkler birbirlerine karēĸmaz, renk ve anlatē iliĸkisi kapalē bir formda sunulurdu. Barok dºnemi 

resim sanatēnda ise bunun tam tersi bir anlayēĸla kontrast renkler kullanēlarak renklerin i­ i­e 

ge­ip, birbirlerinin i­inde erimesi ve bu ĸekilde renklerin kaynaĸmasē saĵlanmēĸtēr. Renklerin 

bu ĸekilde kullanēlmasēnē, ēĸēk ile desteklemiĸler ve bu iki bi­imsel ºzellik anlatēnēn 

oluĸmasēnda temel yapē taĸē olmuĸtur (Kilin­ ve Kºksal, 2019, s. 21-22). 

Barok dºnemi resim sanatēnda bi­imi, sanat­ēnēn gºzlemlerine dayanmaktadēr. Bi­imde 

sēnērlarēn ortadan kalkmasēyla form, ēĸēk ve gºlge ile kendini gºstermiĸtir. Barok Dºnemi 

resimlerinde daha ­ok ēĸēk ºn planda olduĵu i­in kontur ­izgileri kaybolmuĸtur (Ķpĸiroĵlu ve 

Ķpĸiroĵlu, 2017). Iĸēk, bir a­ēdan verilerek fig¿rler ¿zerinde gºlgeler oluĸur ve esere dinamik 

bir gºr¿n¿m katmaktadēr (Sºnmez, 2019). Barok resim sanatē, kompozisyon kurgusu, 

anatomiye verdiĵi ºnem ve ayrēntē-detay bakēmēndan zengin oluĸuyla onu diĵer dºnemlerden 

ayran en belirgin ºzelliktir. Rºnesans sanatēnēn yalēn, sade ifadesine karĸē olarak bir ¿slup 

geliĸtiren Barok sanatē, Rºnesansôēn kompozisyon kurallarēndan uzaklaĸarak yok saymēĸtēr. 

Hacim, resim sanatēnda kullanēlan espas deĵerleri doĵrultusunda elde edilmiĸ, ēĸēĵēn tek bir 

a­ēdan tek bir kaynaktan gelmesiyle resmin oluĸmasēnda etkili olmuĸtur. Detaylarēn-ayrēntēlarēn 

incelikle iĸlenmesiyle birlikte anatomi ºn plana ­ēkmēĸtēr. Barok dºnemi eserlerinin o dºneme 

getirdiĵi bir diĵer yenilik olarak kabul edilen tavan resimlerinde i­eriĵi-konusu resmin her 

detayēnda incelikle iĸlenmiĸtir. Iĸēk ve gºlgenin (chiaroscuro) yoĵun bir ĸekilde ºn plana ­ēktēĵē 
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Barok sanatēnda, hacmi vurgulayan en ºnemli unsur ēĸēk-gºlgenin ustaca kullanēmē olmuĸtur. 

Barok Dºnemi resimlerinde ēĸēk-gºlge (chiaroscuro) etkisi dramatik olduĵu gibi ilahi ºzelliĵi 

de vurgulamaktadēr (Sºnmez, 2019, s. 7-8).  

Barok resim sanatēnda da Caravaggioônun ºnemi b¿y¿kt¿r. Caravaggio ruhsal d¿nyanēn sanata 

yansēmasēnēn yeniden g¿­lenmesini saĵlamēĸtēr. Daha ºnceden kullanēlan din´ ve manevi 

temalar, Caravaggioônun ēĸēk-gºlge kullanēmēyla derinleĸtirilmiĸ ve fig¿rlerin i­sel d¿nyalarē 

daha belirgin h©le getirilerek zenginleĸtirilmiĸtir. Caravaggio, imgelerin etki alanēnē 

geniĸleterek, izleyiciye sadece gºrsel bir deneyim sunmakla kalmaz, aynē zamanda duygusal ve 

manevi bir etkileĸim de yaratmaktadēr. Bu yºn¿yle fig¿rlerin y¿z ifadeleri ve beden dilleri, 

bireysel-i­sel ­atēĸmalarē ve manevi arayēĸlarē yansētarak, sanatēn daha kiĸisel ve etkileyici bir 

dil kazanmasēna ºnc¿l¿k etmiĸtir (G¿rocak ve Timur, 2025). Barok resminde, ­izilen fig¿rlerin 

dēĸ konturlarē mek©n ile kaynaĸtērēlmēĸtēr. Bunu yapmak i­in ēĸēklē kēsēmlar net, kesin ve doĵru 

ĸekilde verilirken; gºlgeli kēsēmlar bulanēk, belirsiz ve hafif deformasyona uĵramēĸ ĸekilde 

resmedilmiĸtir (Parram·n, 2012, s. 12-14). Oluĸturulan kompozisyonlarda temsil edilen 

fig¿rler, saĵ veya sol taraftan verilen ēĸēĵēn neden olduĵu kontrastlēkla birlikte dramatik 

gºlgeleri birleĸtirerek ­arpēcē bir chiaroscuro etkisi yaratmēĸtēr. Bu teknik, sadece estetik bir 

tercih deĵil aynē zamanda fig¿rlere derinlik, hacim ve ger­ek­ilik kazandēran bir anlatēm 

bi­imidir. Caravaggioônun yarattēĵē ēĸēk-gºlge arasēndaki bu keskin karĸētlēklarla, fig¿r ve 

nesneleri belirginleĸtirerek, izleyiciyi sahnenin i­ine ­eken bir atmosfer oluĸturmuĸtur 

(G¿rocak ve Timur, 2025). Caravaggio chiaroscuro tekniĵini biraz daha geliĸtirerek abartēlē bir 

h©le getirmiĸ ve ēĸēk-gºlgeyi dramatik etki yaratacak ĸekilde zēt bir olguda kullanarak 

tenebrizmi oluĸturmuĸtur. Barok sanatēnda genellikle dinsel veya ahlaki anlatēlarda kullanēlan 

tenebrizm tekniĵi, Tanrēônēn varlēĵēnē, ilahi g¿c¿ ya da ger­eĵin aniden fark edilmesini ēĸēk 

yoluyla; belirsizliĵi, tehditk©r bir atmosferi ise gºlge ve karanlēk aracēlēĵēyla gºstermektedir. 

Bºylece sanat­ē, izleyiciyi istediĵi ĸekilde odak noktalarēna yºnlendirerek sahnenin duygusal 

yoĵunluĵunu artērmaktadēr (De Rynck, 2016). ¢oĵu zaman koyu fon ¿zerine, koyu bir ĸekilde 

ger­ekleĸtirdiĵi ēĸēk-gºlge tekniĵi sayesinde konularēn i­inde gizli olan ĸiddeti, gaddarlēĵē ve 

kºt¿l¿ĵ¿ anlatmayē baĸarmēĸtēr (G¿rsel, 2003). 

Barok dºnemi resim sanatē, Rºnesansôēn dengeli ve akēlcē d¿zen anlayēĸēnē geride bērakarak 

ēĸēkïgºlge, renk ve diyagonal kompozisyonlar aracēlēĵēyla hareketi, duyguyu ve anlatēyē 

dramatize etmeyi merkeze alan yeni bir ifade dili geliĸtirmiĸtir. Bu yeni d¿nya gºr¿ĸ¿ndeki 

sanat anlayēĸē d¿zen ve uyumun yerini coĸku, gerilim ve etkileyicilik almēĸ; a­ēk 

kompozisyonlar, g¿­l¿ renk karĸētlēklarē ve belirgin ēĸēk kaynaklarēyla anlamēn dramatik boyutu 

g¿­lendirilmiĸtir. ¥zellikle Caravaggioônun chiaroscuro uygulamalarē, yalnēzca estetik bir 

tercih deĵil; izleyiciyi sahnenin i­ine ­eken, kutsal olanē gºr¿n¿r kēlan ve duygusal etkiyi 

yoĵunlaĸtērarak anlatēyē yºnlendiren kurucu bir anlatēm aracēdēr. Sonu­ olarak 17. y¿zyēl 

Avrupaôsēnda geliĸen Barok resimde ēĸēk ve gºlge, y¿ksek kontrast ve derin karanlēk alanlar 

¿zerinden teatral/dramatik bir atmosfer kurarak kompozisyonun odaĵēnē belirleyen, mek©nsal 

derinliĵi ve anlatēnēn gerilimini artēran temel estetik unsur h©line gelmiĸtir. 

2.3. Neoklasisizm Dºnemi Resim Sanatēnda Iĸēk ve Gºlge (1750 -1850 yaklaĸēk) 

Neoklasisizm akēmē 18. y¿zyēlēn sonu, 19. y¿zyēlēn baĸlarēnda varlēĵēnē s¿rd¿rm¿ĸt¿r. 

Neoklasisizm, Barok ve Rokoko ¿sluplarēnēn yapaylēĵēna karĸē tepki ve antik sanata ºyk¿nme 

olarak ortaya ­ēkmēĸtēr (Smith, 1992). Aydēnlanma ­aĵēnēn ve sanayi devriminden hemen sonra 
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Hēristiyanlēk inancē toplumsal g¿­ olmaktan tamamen ­ēkmēĸtēr. Hēristiyanlēktan hemen sonra 

topluma yºn veren d¿ĸ¿n¿rlerin de etkisiyle birlikte sadelik ve akēlcē/rasyonalist bir yol 

izlemiĸtir. Barok dºnemi resim sanatēna kadar resimde dini konular baskēn bir ĸekilde 

kullanēlērken Neoklasik ­aĵda bunun yerini mitolojik konular ve Antik­aĵ kaynaklē konular yer 

almēĸtēr (Honour, 1991). Neoklasisizm dºnemi resim sanatēnda sanat­ēlar, konularēnē milletin 

görkemini, asaletini ve tarihin önemli sahnelerinden se­miĸlerdir. Bu anlayēĸta, bireysel benlik 

ve ºzg¿nl¿k duygusunun olmadēĵē neoklasik sanat­ēlarē, ­oĵu zaman kendisine verilen 

ºdevi/gºrevi kurallara uygun yerine getirmelerinin mutluluĵunu yaĸamaktadērlar. Neoklasisizm 

sanat­ēlarē, klasik sanat anlayēĸēna sēkē bi­imde baĵlē kaldēklarē i­in ­oĵu zaman bireysel 

¿sluplarēnē ve kendi benliklerini yeterince gºr¿n¿r kēlamamēĸlardēr. Neoklasik dºneme ait 

sanat­ēlar, ge­miĸin deneyimlerinden faydalanarak m¿kemmele ulaĸma arzusunda t¿m 

zamanēnē ­alēĸarak ge­irmektedirler (¥zkan, 2018, s.652). Neoklasisizm dºneminde sanat­ēlar, 

kendi felsefesini oluĸturmak yerine belirli bir anlamē/ideali ger­ekleĸtirme anlayēĸē 

i­erisindedirler. Neoklasik dºnem resim sanatēnda ñkalēcē olmak, ºl¿ms¿zl¿ĵ¿ yakalamakò 

amacē vardēr. Bu y¿zden dºnem sanat­ēlarē, resimlerinde m¿kemmele ulaĸabilmek i­in s¿rekli 

­alēĸērlar (¥zkan, 2018, s.652). Neoklasik dºnemde, sanatēn ¿st¿n bir nitelik kazanabilmesi i­in 

klasik sanatēn ilke ve ºrneklerine baĸvurulmasē gerektiĵi d¿ĸ¿ncesi yaygēndēr. Bu nedenle 

Klasik sanat, bir­ok sanat ­alēĸmalarēnda referans olarak ele alēnmaktadēr. Klasik sanatēn, 

ñeskimezò oluĸu, onun en ºnemli ºzelliĵidir. ñKlasikò terimi ise genel olarak sanat yaratēsēnda 

d¿zen, armoni, a­ēklēk, ºl­¿ ve huzuru ifade etmektedir (Altar, 2009, s. 85). Neoklasik sanat­ē, 

ideal olan gºr¿nt¿y¿ oluĸturabilmek i­in resmin akademik olarak t¿m elemanlarē bilmesi, 

hakim olmasē gerekmektedir. Eserini en k¿­¿k en ince ayrēntēsēna kadar incelikle, ºzenle 

iĸlemektedirler. Toplumsal sorunlar, bu anlayēĸta sanatēn ilgi alanē olarak gºr¿lmez ve 

­oĵunlukla konu edilmez. Dºnem sanat­ēlarē daha ­ok idealize edilmiĸ konulara yºnelir. Ama­, 

sanatta ñidealò olana ulaĸmak ve bu d¿zeni, ºl­¿l¿ bir anlatēmla gºr¿n¿r kēlmaktēr. 

Neoklasik dºnemde sanatēn ñ¿st¿nò ve ñevrenselò bir niteliĵe ulaĸabilmesi i­in, sanat 

¿retiminin klasik (antik) ºrnekler ile klasik estetik ilkelerden beslenmesi gerektiĵi d¿ĸ¿ncesi 

belirleyicidir; bu yaklaĸēm, klasik geleneĵi uyum, a­ēklēk, ºl­¿l¿l¿k ve idealizm gibi deĵerlerle 

tanēmlayan klasik­i ­er­eveyle de ºrt¿ĸ¿r (Irwin, 2026). Bu baĵlamda bireysel ¿slup arayēĸē 

t¿m¿yle yok sayēlmaktan ziyade, ortak bir normlar sistemi i­inde disipline edilerek 

sēnērlandērēlma eĵilimi gºsterebilir; nitekim Fransēz Akademisi geleneĵinde sanat eĵitimini 

yapēlandēran temel eksen, ºzellikle ­ēplak erkek fig¿r¿ ­izimi ¿zerinden kurulan ñ­izim temelliò 

akademik programdēr (Berman, 2020). Akademik ­izim pratiĵinde ¿­ boyutlu formun iki 

boyutlu d¿zlemde ikna edici bi­imde kurulabilmesi i­in ēĸēkïgölge deĵerlerinin (modelleme) 

doĵru aktarēmē kritik gºr¿l¿r; bu nedenle chiaroscuro, ēĸēk ve gºlgenin ¿­ boyutlu nesneleri 

tanēmlayacak bi­imde kullanēldēĵē bir teknik olarak hem eĵitimde hem de form kurma 

mantēĵēnda merkezi bir iĸleve sahiptir (Encyclopaedia Britannica, 2026). Neoklasik dönemde, 

ideal olan gºr¿nt¿y¿ oluĸturabilmek i­in resmin akademik olarak t¿m elemanlarē bilmesi, 

hakim olmasē gerekmektedir ve eserini en k¿­¿k en ince ayrēntēsēna kadar incelikle, ºzenle 

iĸlemektedirler. Neoklasisizm eserlerinde belirgin bir idealleĸtirme eĵilimi ve ñy¿ksekò konu 

anlayēĸē gºr¿l¿r; Antik ¢aĵôēn mitoloji ve tarih temelli i­erikleri, dºnemin estetik ºl­¿tleri 

doĵrultusunda hayranlēk ve ºrnekleme duygusuyla yeniden kurgulanēr (Irwin, 2026; Gontar, 

2003). Bu eserlerde konu iĸleniĸi ­oĵunlukla d¿zen, a­ēklēk, ºl­¿ ve titizlik ilkelerine baĵlē 
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olarak bi­imlenir; kompozisyonun kuruluĸunda ayrēntēlarēn dikkatle ele alēnmasē ve fig¿rlerin 

disiplinli bir ­izim anlayēĸēyla modellenmesi ºne ­ēkar (Irwin, 2026; Neoclassicism at the Art 

Institute, 1990). Mitolojiden ve tarihten alēnan sahneler, ºzellikle erdem, asalet ve kamusal 

ideal gibi deĵerleri gºr¿n¿r kēlacak bi­imde iĸlenir (Gontar, 2003). Bu ­er­evede ñtoplumsal 

sorunlarò doĵrudan dēĸlanmaktan ziyade, dºnemin baskēn eĵilimi toplumsal gündelik 

meselelerden ­ok mitoloji ve tarih temalē óy¿ksekô konular ile ideal/erdem vurgusuna yºnelir 

(Irwin, 2026; Gontar, 2003). Dolayēsēyla Neoklasik resimde temel ama­, sanatsal ¿retimi 

idealleĸtirilmiĸ konu ve bi­im anlayēĸē ¿zerinden ñidealò olana yaklaĸtērmaktēr (Irwin, 2026). 

Neoklasik eserlerde estetik oluĸum, Yunan sanatēnēn etkisini i­eren ideal g¿zellik anlayēĸēnēn 

sēnērlarēnē belirleyen kapalē form ve denge ilkeleri temelinden ilerlenmiĸtir. ñBi­imde sadeliĵi, 

anlatēmda m¿kemmelliĵi hedeflemiĸlerdir. Resimlerde kurgulanan mekanlar dekor etkisi 

yaratan yapēsēyla idealleĸtirilmiĸ teatral gºr¿n¿mlerin etkisini artēran ºge konumunda 

kullanēlmēĸtēr (ķent¿rk, 2012, s. 169, aktaran G¿ngºr, 2021). 

Sonu­ olarak Neoklasik dºnem resminde ēĸēk ve gºlge, rastlantēsal bir atmosfer kurmaktan 

ziyade, sanat­ēnēn ñkēlē kērk yaranò titizliĵiyle denetlenen bir bi­im kurma ve a­ēklēk ¿retme 

aracēna dºn¿ĸ¿r. Bu anlayēĸta ēĸēk, fig¿r ve nesneleri heykelsi bir hacimle belirginleĸtirir; gºlge 

ise dramatik bir karanlēktan ­ok, formu disiplinli bi­imde tanēmlayan ºl­¿l¿ deĵer ge­iĸleriyle 

d¿zeni destekler. Neoklasik sanat­ēnēn sanatē y¿celtme ve ideal olana eriĸme amacē, ēĸēk-gölge 

kurgusunu da ñdoĵruòyu, ñnetòi ve ñºl­¿l¿òy¿ vurgulayacak ĸekilde yapēlandērērken; bu estetik 

tutumun ¿rettiĵi katē normlar, dºnemin diĵer sanat yºnelimlerinden ayrēĸmasēnē saĵlayan temel 

gºstergelerden biri h©line gelir. Ancak Neoklasisizmôin bu sēkē disiplin ve kuralcēlēk temelli 

ēĸēk-gºlge rejimi, sosyal, siyasal ve iktisadi dºn¿ĸ¿mlerin hēzlandēĵē bir baĵlamda giderek 

sorgulanmēĸ; yerini daha ºznel, daha duygu y¿kl¿ ve farklē atmosfer arayēĸlarēna a­ēlan yeni 

sanatsal yaklaĸēmlara bērakmēĸtēr. 

 

3. ARAķTIRMANIN Y¥NTEMĶ 

3.1. Araĸtērmanēn Amacē 

Rönesans, Barok ve Neoklasisizm resminde ēĸēk ve gºlgenin bi­im kurma (hacim/derinlik), 

anlatēyē yapēlandērma (dramatik etki) ve anlam/ideoloji ¿retme (ñahlakiò netlik, d¿zen, a­ēklēk) 

iĸlevlerini karĸēlaĸtērmalē olarak incelemektir. Bu incelemeler Rºnesans, Barok ve 

Neoklasisizm dºnemlerine eĸdeĵer olarak yapēlmaktadēr. Bu doĵrultuda, araĸtērmanēn ana 

sorusu ĸu ĸekilde belirlenmiĸtir: ñRºnesans, Barok ve Neoklasisizm dºnemi ressamlarēnēn 

baĸyapētlarēndaki ēĸēk ve gºlge ile resimlerinde uyguladēklarē kurgularē/kompozisyonlarē biçim 

kurma (hacim/derinlik), anlatēyē yapēlandērma (dramatik etki) ve anlam/ideoloji ¿retme 

(ñahlakiò netlik, d¿zen, a­ēklēk) iĸlevleri nasēl yapēlmēĸtēr?ò 

Araĸtērmanēn alt ama­larē: 

1. Rºnesans dºnemi resim sanatē eserlerinde ñhacim kurmaò nasēl oluĸturulmuĸtur? 

2. Barok dºnemi resim sanatē eserlerinde ñanlatēyē dramatize etmeò nasēl 
oluĸturulmuĸtur? 

3. Neoklasisizm dºnemi resim sanatē eserlerinde anlam/ideoloji ¿retme (ñahlakiò netlik, 
d¿zen, a­ēklēk) nasēl oluĸturulmuĸtur? sorularēna cevap aranmēĸtēr. 

3.1 Araĸtērmanēn Modeli 

Bu araĸtērma, Rºnesans, Barok ve Neoklasisizm dºnemlerine ait sanat eserlerinin ēĸēk ve gºlge 

a­ēsēndan incelenmesini konu aldēĵē i­in nitel araĸtērma deseninde durum ­alēĸmasē olarak tercih 
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edilmektedir. Durum ­alēĸmasē, sēnērlē bir sistemin derinlemesine incelenmesi ve betimlenmesi 

olarak ifade edilmektedir. ñDurum ­alēĸmalarē, bir bireyi, grubu, kurumu, ortamē ya da k¿lt¿rel 

bir durumu anlama, tanēmlama, tahmin etme veya kontrol etme amacēyla belirlenen ºzel 

durumlarē incelemeye yºnelik olarak tasarlanērò (Yēldērēm ve ķimsek, 2018, s. 77). Spesifik bir 

baĵlam ve sēnērlē sayēda gºrsel materyal analiz edildiĵi i­in en uygun model. Tekil durum 

­alēĸmasē (intrinsiccasestudy) olmaktadēr. Bu yºntemin tercih edilme nedeni, Rºnesans, Barok 

ve Neoklasisizm dºnemlerine ait se­ilmiĸ resimleri literat¿r desteĵiyle ayrēntēlē bi­imde 

inceleyerek sfumato, chiaroscuro ve tenebrizm gibi tekniklerin dönemsel özelliklerini 

derinlemesine analiz etmeye olanak saĵlamasēdēr. Literat¿r taramasēyla ēĸēk ve gºlge 

(chiaroscuro) kavramēnēn tarihsel ve teknik ­er­evesi belirlenmiĸtir. ¥rneklem, ¿­ dºnemden 

se­ilen ¿­ sanat­ēnēn ikiĸer eserinden oluĸan toplam altē ­alēĸmadēr. 

Se­ilen dºnem, sanat­ēlar ve eserleri ĸunlardēr; 

1. Rºnesans Dºnemi (14. y¿zyēl sonu ï 16. y¿zyēl baĸē); 

1.1. Jan van Eyck (1390-1441) 

1.1.1. Arnolfiniônin Evlenmesi (1434)  

1.1.2. Meryem ve Çocuk, Rahip van der Paele ile Birlikte (1436) 

2. Barok Dönemi (1600-1750); 

2.1. Michelangelo Merisi da Caravaggio (1571-1610) 

2.1.3. Aziz Mattaôya ¢aĵrē (1601) 

2.1.4. Aziz Thomasôēn Ķnanmazlēĵē (1602) 

3. Neoklasisizm Dönemi (1750 -1850 yaklaĸēk) 

3.1. Jacques Louis David (1748-1825) 

1.1.5. Horas Kardeĸlerin Yemini (1784)  

1.1.6. Belisarius Sadaka Ķstiyor (1781)  

Araĸtērmada, betimsel sanat eseri analizi yapēlmēĸtēr. ñBetimsel analiz, derinlemesine analiz 

gerektirmeyen verilerin iĸlenmesinde kullanēlērken;ò (Karataĸ, 2015, s. 70) ñverilerin olduĵu 

gibi gºsterildiĵi, betimlendiĵi, resmedildiĵi ve anlatēldēĵē bir irdelemedirò (Aky¿rek ve 

Akkaya, 2019, s. 140), ve ñbu t¿r analizde ama­, elde edilen bulgularē d¿zenlenmiĸ ve 

yorumlanmēĸ bir bi­imde okuyucuya sunmaktērò (Yēldērēm ve ķimĸek, 2018, s. 59). 

3.2 Araĸtērmanēn Sēnērlēlēklarē 

1. Iĸēk ve gºlge a­ēsēndan en zengin, izleyiciyi etkileyen 3 dºnem (Rºnesans, Barok ve 
Neoklasisizm) seçilerek bu dönemlere tepki olarak doĵan bir baĸka dºnem 

se­ilmemiĸtir. 

2. Yalnēzca 3 sanat­ēnēn ikiĸer sanat eseri analiz edilmiĸtir; daha geniĸ bir sanat­ē 
yelpazesi ­alēĸmanēn kapsamēnē aĸmēĸtēr. 

3. Iĸēk ve gºlgeyi daha net gºrebilmek adēna siyah beyaz formuna ­evrilmiĸ, ­eĸitli 
teknolojik/teknik uygulamalar dahil edilmemiĸtir. 

4. Sanat eseri inceleme ve analizleri konusunda deneysel göz izleme gibi bilimsel ölçüm 

teknikleri uygulanmamēĸtēr. 

 

4. BULGULAR  

Araĸtērma, ñRºnesans, Barok ve Neoklasisizm dºnemi ressamlarēnēn baĸyapētlarēnda ēĸēk ve 

gºlgeye dayalē kompozisyon kurgusu; bi­im kurma (hacim/derinlik), anlatēyē yapēlandērma 

(dramatik etki) ve anlam/ideoloji ¿retme (óahlakiô netlik, d¿zen, a­ēklēk) iĸlevleri a­ēsēndan 
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nasēl kurulmuĸtur?ò sorusuna yanēt aramaktadēr. Bu doĵrultuda aĸaĵēdaki alt problemlerin 

cevaplarē incelenmiĸtir. 

1. Rºnesans dºnemi resminde Jan van Eyckôēn eserlerinde hacim kurma (hacim/derinlik) 
nasēl saĵlanmēĸtēr? 

2. Barok dºnem resminde Michelangelo Merisi da Caravaggioônun eserlerinde anlatēyē 
dramatize etme (dramatik etki) nasēl kurulmuĸtur? 

3. Neoklasisizm dönem resminde Jacques-Louis Davidôin eserlerinde anlam/ideoloji 

¿retimi (ñahlakiò netlik, d¿zen, a­ēklēk) nasēl yapēlandērēlmēĸtēr? 

Alt problemlere iliĸkin bulgular aĸaĵēda verilmiĸtir. 

5.1. Rönesans, Barok ve Neoklasisizm Dönemlerine Göre Aranan Özellikler 

Bu bºl¿mde, ele alēnan ¿­ dºnemde (Rºnesans, Barok ve Neoklasisizm) ēĸēk ve gºlge 

kullanēmēnēn yalnēzca siyah ve beyaz ya da karanlēk ve aydēnlēk karĸētlēĵēyla sēnērlē kalmadēĵē; 

aksine sfumato, chiaroscuro ve tenebrizm gibi yaklaĸēmlar aracēlēĵēyla hacmi kurma, anlatēyē 

dramatize etme ve ºzellikle kontroll¿ ēĸēk ile heykelsi hacim etkisi ¿zerinden ñahlakiò bir netlik 

algēsē oluĸturma iĸlevleri ¿stlendiĵi ortaya konmuĸtur. Bu doĵrultuda Rºnesansôta hacim 

kurma, Barokôta anlatēyē dramatize etme, Neoklasisizmôde ise ñahlakiò netlik ¿retme boyutlarē 

esas alēnarak, yukardaki sorular ­er­evesinde analizler ger­ekleĸtirilmiĸtir. 

5.1.1 Jan van Eyck, Arnolfiniônin Evlenmesi (1434) 

Jan van Eyckôēn ñArnolfiniônin Evlenmesiò eserinde (Gºrsel 1) betimsel sanat eseri analiz 

yºntemi kullanēlarak eserde óhacim kurmaô konusundaki etkisi analiz edilerek 

deĵerlendirilmiĸtir. 

 
Görsel 1. Jan van Eyck, Arnolfiniônin Evlenmesi, Ahĸap ¿zerine yaĵlē boya, 82x59.5 cm., 1434. 

Jan van Eyckôēn 1434 tarihli ñArnolfiniônin Evlenmesiò (Arnolfini Portresi) adlē eseri (Gºrsel 

1), erken dºnem Kuzey Rºnesansēônēn en ºnemli ºrneklerinden biri olarak kabul edilir (Evans, 

2017). Resim, iç mekânda geçen bir sahnede yan yana duran iki figürü betimler. Sol tarafta 

koyu renkli uzun giysisi ve geniĸ kenarlē ĸapkasēyla erkek fig¿r yer alēr. Saĵ elini hafif­e 

kaldērērken diĵer eliyle kadēna doĵru uzanarak el ele tutuĸmayē ­aĵrēĸtēran bir jest oluĸturur. 

Saĵ tarafta baĸē beyaz ºrt¿l¿, ­ok katlē canlē yeĸil elbiseli kadēn fig¿r ise ellerini karēn 

bºlgesinde birleĸtirerek elbisesini tutar; duruĸu sakin ve aĵērbaĸlēdēr. Mek©n ayrēntēlarē titizlikle 

iĸlenmiĸtir: Tavandan sarkan avize, duvardaki yuvarlak dēĸb¿key ayna ve k¿çük dini/figüratif 

ayrēntēlar; solda pencere ve pencere ºn¿ndeki eĸyalar; ahĸap zemin ¿zerinde terlikler ve ºnde 
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k¿­¿k bir kºpek; saĵda kērmēzē tonlarda perde/tekstil ve yatak d¿zenlemesi sahneye sēcak ve 

ger­ek­i bir atmosfer kazandērēr. Bu detaylar, fig¿rlerin jestleriyle birleĸerek g¿ndelik bir i­ 

mek©nda tºrensel/rit¿el bir an izlenimi yaratēr. 

Rºnesans dºnemi resminde Jan van Eyckôēn Arnolfini Evlenmesi (1434) (Görsel 1) gibi 

eserlerinde ñhacim kurmaò etkisi, yalnēzca bi­imleri gºr¿n¿r kēlan bir ēĸēk ve gölge 

karĸētlēĵēndan ibaret deĵildir. Iĸēĵēn resim y¿zeyinde iki boyutlu bir temsil olarak 

kurgulanmasēyla iliĸkilidir. Nitekim NicuἪŁ, bu s¿re­te ēĸēĵēn ñbir ara­/ortam (medium) olarak 

¿­ boyutlu, ­evresel kullanēmēò anlayēĸēndan, ñresmin i­inde yer alan iki boyutlu bir temsilò 

d¿zenine evrildiĵini belirtir (NicuἪŁ, 2022, p. 95). Bu yaklaĸēm, eserde hacim ve derinlik 

etkisinin resimsel ara­larla (ton deĵeri, katmanlē boya ve ēĸēĵēn yºnlendirilmesi) kurulmasēnē 

a­ēklar. Bu hacim etkisini kurmada belirleyici unsurlardan biri, ēĸēĵēn kompozisyon i­inde ĸekil 

ve hacmi tanēmlayan iĸlevidir. NicuἪŁ, doĵal ēĸēĵēn kompozisyonu dolaĸarak (ñĸekil ve 

hacimlerin tanēmlanmasēna katkēò) saĵladēĵēnē vurgular (NicuἪŁ, 2022, p. 101). Van Eyckôin 

resminde de ēĸēĵēn yºn¿ ve yoĵunluĵu, sert kontrastlardan ­ok kontroll¿ ton daĵēlēmē ve ince 

ge­iĸlerle plastiklik duygusunu g¿­lendirir; gºlgelerin konturlarēnēn yumuĸatēlmasē ise gºlgeyi 

sert bir sēnēr olmaktan ­ēkarēp formu ñyuvarlayanò bir deĵer alanēna dºn¿ĸt¿r¿r. Bu nedenle van 

Eyckôin eserlerinde hacim ve derinlik; yºnl¿ g¿n ēĸēĵē kurgusu, glazelerle zenginleĸen ton 

deĵerleri, gºlge konturlarēnēn yumuĸatēlmasē ve dēĸb¿key aynanēn saĵladēĵē optik/perspektif 

geniĸleme gibi unsurlarēn birlikte ­alēĸmasēyla inĸa edilir (Campbell, 1998/2021; National 

Gallery, n.d.; NicuἪŁ, 2022). 

Eser bi­imsel a­ēdan incelendiĵinde, iki boyutlu ahĸap panel ¿zerine yaĵlēboya tekniĵiyle g¿­l¿ 

bir ¿­ boyut yanēlsamasē oluĸturulduĵu gºr¿l¿r. ¥n d¿zlemdeki kºpek fig¿r¿, yerdeki 

takunyalar, pencere a­ēklēĵē ve saĵdaki yatak d¿zenlemesi ile fig¿rlerin konumlanēĸē mek©nsal 

derinliĵi pekiĸtirir. Arka plandaki dēĸb¿key ayna ise yalnēzca sembolik bir unsur olarak deĵil, 

bakēĸ alanēnē geniĸleterek mek©nēn optik derinliĵini g¿­lendiren bir ara­ gibi iĸler. Fig¿rlerin 

giysilerindeki aĵēr kumaĸ kēvrēmlarē, renk ge­iĸleri ve dokusal ayrēntēlar da formun ñheykelsiò 

bir hacim kazanmasēna katkē saĵlar. Eserde hacim ve derinlik etkisi, ­izgisel perspektiften ­ok 

yaĵlēboyanēn ince katmanlarē (glaze), ton deĵerlerinin dengeli daĵēlēmē ve ēĸēkïgölge 

modellemesiyle kurulmuĸtur. Iĸēk, sol taraftaki pencereden i­eri giren g¿n ēĸēĵē olarak 

kurgulanēr; Ulusal Galeriônin betimlemesinde ñg¿n ēĸēĵē soldaki pencereden i­eri girerò 

ifadesiyle bu yºnl¿ aydēnlatma a­ēk­a belirtilir (National Gallery, n.d.). Bu aydēnlatma, 

fig¿rlerin y¿z ve ellerinde, ºzellikle kadēnēn yeĸil elbisesinin kēvrēmlarēnda deĵer ge­iĸlerini 

belirginleĸtirerek plastiklik duygusunu g¿­lendirir. Van Eyckôin y¿zeydeki hacmi, yalnēzca 

konturla deĵil, katmanlē boya uygulamasēyla inĸa ettiĵi gºsterir. katalog metninde Ressamēn, 

kadēnēn elbisesindeki yeĸil glazeleri ñtamponlayarak/lekeleyerekò uyguladēĵēna iliĸkin 

a­ēklama, bu yaklaĸēmē teknik a­ēdan da temellendirir. (Campbell, 1998/2021). Gºlge 

kullanēmē, mek©nē ve nesneleri zemine ñoturtanò bir iĸlev ¿stlenir. Zemindeki ton ge­iĸleri ve 

kºpeĵin arka bacaĵē ­evresinde gºlge sēnērēnēn sertleĸtirilmemesi dikkat ­ekicidir. Campbell, 

tonal ge­iĸi yumuĸatmak i­in ressamēn ñgºlgenin konturunu daĵētarak/yedirerek yumuĸattēĵēnēò 

vurgular (Campbell, 1998/2021). Bºylece gºlge, yalnēzca karanlēk bir alan ¿retmek yerine 

derinlik ve ger­eklik etkisini artēran bir deĵer alanē h©line gelir. Optik inandērēcēlēk ise 

gºlgelerle birlikte yansēmalarēn da kompozisyona d©hil edilmesiyle pekiĸir; Ulusal Galeri, 

tespih tanelerinin ñhem gºlgeler hem de yansēmalarò oluĸturduĵunu belirterek ēĸēĵēn (yansēma 
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+ gºlge) ­ift yºnl¿ davranēĸēnēn bilin­li bi­imde iĸlendiĵini gºsterir (National Gallery, n.d.). 

Kompozisyonun arka duvarēnda yer alan dēĸb¿key ayna, hem anlam katmanēnē derinleĸtiren bir 

odak noktasē hem de mek©nē optik olarak geniĸleten bir ara­tēr. Resimdeki b¿y¿k dēĸb¿key 

ayna, odaya giren iki erkeĵi yansētarak aynada gºr¿len iki fig¿re dikkat ­eker. Bu unsur, bazē 

yorumlarda sahnenin tanēklēk/hukuki nitelik ­aĵrēĸēmlarēnē g¿­lendirecek ĸekilde okunurken, 

aynē zamanda gºr¿ĸ alanēnē geniĸleterek perspektif algēsēnē destekler. Bu noktada ñsfumatoò 

terimiyle doĵrudan ºzdeĸleĸtirmek yerine kavramē ayērmak daha doĵru olacaktēr: Sfumato, 

ñrenkler ve tonlar arasēnda yumuĸak, fark edilmesi g¿­ ge­iĸlerò ¿reten bir gºlgelendirme 

olarak tanēmlanēr ve ºzellikle Leonardo ile iliĸkilendirilir (Encyclopaedia Britannica, n.d.; 

G¿rocak ve Timur, 2025). Van Eyckôteki yumuĸak ge­iĸ etkisi ise daha ­ok glazelerin kontrolü 

ve y¿zeyde yapēlan ince m¿dahalelerle ortaya ­ēkar. Sonu­ olarak van Eyckôin eserlerinde 

hacim ve derinlik; (i) yºnl¿ g¿n ēĸēĵē kurgusu, (ii) glazelerle zenginleĸen ton deĵerleri, (iii) 

gºlge konturlarēnēn yumuĸatēlmasē ve (iv) dēĸb¿key aynanēn saĵladēĵē optik geniĸleme gibi 

unsurlarēn birlikte ­alēĸmasēyla saĵlanmaktadēr (Campbell, 1998/2021; National Gallery, n.d.). 

Sonu­ olarak Van Eyckôin Arnolfiniônin Evlenmesi adlē eserinde (Gºrsel 1) arka duvardaki 

dēĸb¿key ayna, hem evlilik sahnesine ñtanēklēkò ve olasē hukuki baĵlam ­aĵrēĸēmlarēyla 

sembolik bir anlam ¿retmekte hem de mek©nē optik olarak geniĸleterek perspektif ve derinlik 

algēsēnē g¿­lendirmektedir. Yaĵlēboyanēn saĵladēĵē ince katmanlar, ton ge­iĸleri ve dokusal 

ayrēntēlar; kºpek, takunyalar, pencere ve yatak düzenlemesi gibi önïarka plan ºĵeleriyle birlikte 

iki boyutlu y¿zeyde g¿­l¿ bir ¿­ boyut yanēlsamasē kurar. Soldaki pencereden gelen tek yºnl¿ 

ēĸēĵēn, keskin kontrastlardan ka­ēnan yumuĸak ge­iĸlerle gºlgeleri eritircesine daĵētmasē ise 

(sfumato benzeri bir etkiyle) kumaĸ kēvrēmlarēnda ve nesne y¿zeylerinde plastiklik yaratēr. 

Bºylece eser, yalnēzca ikonografik anlamlarēyla deĵil, ēĸēkïgölge düzeni üzerinden hacim ve 

derinlik kuran teknik ustalēĵēyla da Rºnesansôēn gºrsel dilini temsil eden güçlü bir örnek hâline 

gelir. 

5.1.2 Jan van Eyck, Meryem ve Çocuk, Rahip van der Paele ile Birlikte (1436)  

Jan van Eyckôēn Meryem ve Çocuk, Rahip van der Paele ile Birlikte (1434-1436) adlē eserinde 

(Gºrsel 2), ēĸēk ve gºlge deĵerlerinin ñhacim kurmaò ¿zerindeki etkisi incelenerek 

deĵerlendirilmiĸtir. Resim, Rºnesans dºnemi resim sanatēnēn sfumato tekniĵini ve karakteristik 

izlerini taĸēmaktadēr. Resimde, zengin ayrēntēlarla betimlenmiĸ bir i­ mek©n/niĸ i­inde dºrt ana 

fig¿r gºr¿l¿r ve sahne genel olarak kutsal bir ñtahtta oturan Meryem ve ¢ocukò kompozisyonu 

izlenimi verir. Merkezde kērmēzē kumaĸlarla ºrt¿l¿ bir taht/oturak ¿zerinde Meryem oturur. 

Baĸēnda ince bir ºrt¿/ta­ benzeri baĸlēk vardēr. Kucaĵēnda ­ēplak bebek Ķsa yer alēr. Bebek 

Meryemôe yakēn, izleyiciye dºn¿k bi­imde durur. Meryemôin arkasēnda koyu renkli bir fon ve 

bunun ¿zerinde ­i­ekli/iĸlemeli bir arka ºrt¿/kilim (tapestry) bulunur. Bu ºrt¿/kilim, fig¿rleri 

arka plandan ayērēp merkezi etkiyi g¿­lendirir. Sol tarafta zengin, koyu mavi ve altēn iĸlemeli 

bir giysi i­inde piskopos/aziz gºr¿n¿m¿nde bir fig¿r diz ­ºkm¿ĸ ya da saygē duruĸundadēr. 

Elinde uzun bir as©/ha­ benzeri nesne taĸēr. Baĸēnda mitra (piskopos baĸlēĵē) vardēr. Saĵ tarafta 

zērhlē bir asker/aziz fig¿r¿ ayakta durur. Elinde uzun bir mēzrak/sancak benzeri bir obje tutar ve 

yanēnda kalkan/miĵfer gibi savaĸ donanēmē ayrēntēlarē gºr¿l¿r. Meryemôin ºn¿nde, saĵa yakēn 

bºl¿mde yaĸlē bir rahip/din adamē fig¿r¿ diz ­ºkm¿ĸ h©lde durur. Elleri bir dua/yalvarēĸ 

pozisyonunda ve ¿zerinde a­ēk renkli bir c¿bbe vardēr.  
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Görsel 2. Jan van Eyck, Meryem ve ¢ocuk, Rahip van der Paele ile Birlikte, Ahĸap ¿zerine yaĵlē boya, 

122x157 cm., 1434-1436. 

Mek©nēn dekoru ­ok ayrēntēlē resimlenmiĸtir. Arkada kemerli bir mimari d¿zen, s¿tunlar ve 

taĸ/oyma bezemeler gºr¿l¿r. Zeminde geometrik desenli taĸ dºĸeme ve Meryemôin altēnda 

desenli bir halē yer alēr. Giysi dokularē (kadife, brokar, k¿rk, metal zērh) ve y¿zey ayrēntēlarē 

(ēĸēk yansēmalarē, nakēĸlar) ­ok ince iĸlenmiĸtir. Jan van Eyckôēn optik ustalēĵē, ºzellikle Aziz 

Yorgiônin zērhēndaki yansēmalarda ve fig¿rlerin dokusal ayrēntēlarēnda kendini gºsterir; bu 

durum izleyicide bir ill¿zyon hissi yaratsa da sanat­ēnēn dehasē bu ger­eklik algēsēnda 

yatmaktadēr (Khan Academy T¿rk­e, 2025). Resimde (Jan van Eyck, Meryem ve Çocuk, Rahip 

van der Paele ile Birlikte), ēĸēk ve gºlge d¿zeni ñsahneyi dramatize edenò bir Barok karĸētlēktan 

çok, figürleri ve nesneleri maddesel gerçeklikleriyle gºr¿n¿r kēlan Kuzey Rºnesansēôna ºzg¿ 

a­ēklayēcē bir aydēnlatma mantēĵēyla iĸler. Bu okumayē yaparken, Shearmanôēn vurguladēĵē gibi, 

resimde ñēĸēkò baĵēmsēz bir unsur deĵil; ñēĸēĵēn, her zaman rengin ele alēnēĸēnēn bir sonucu 

olarakò d¿ĸ¿n¿le bilinir (Shearman, 1962). Resmin kompozisyonda ēĸēk, ºzellikle merkezdeki 

Meryem ve Çocuk fig¿r¿nde yoĵunlaĸēr. Y¿zlerde ve ellerdeki a­ēklēk, ­evredeki koyu 

deĵerlerle dengelenerek bakēĸē merkeze toplar. Bu durum, ēĸēĵēn yalnēzca ñaydēnlatmaò deĵil, 

ēĸēk kaynaĵē ile oluĸturulan ikonografik hiyerarĸiyi veya gºrsel hiyararĸiyi belirleyen bir ara­ 

olduĵunu gºsterir. Kutsal merkez daha parlak deĵerlerle ñºne ­ēkarò, ­evredeki fig¿rler ise daha 

kontroll¿ yarē gºlgeler i­inde kalēr. Resmin aydēnlatmasēnda, arka plandaki pencerelerin 

varlēĵēna karĸēn, sahne fig¿rleri ve y¿zeyleri ¿st sol yºnden gelen ºrt¿k bir ēĸēk kaynaĵēyla 

gºr¿n¿r kēlacak bi­imde kurgulanmēĸtēr. Nitekim Hanley, fig¿r grubunun ñbir ēĸēk kaynaĵē 

tarafēndan ºrt¿k bi­imde aydēnlatēlmēĸtērò (¿st sol tarafta bulunan) olduĵunu ve bu ēĸēĵēn ñrenk, 

ton, and dokuòu etkinleĸtirdiĵini belirtir (Hanley, 2009, para. 2). Bu ēĸēk ve gºlge d¿zeni, 

fig¿rlerin y¿z ifadelerini ve kumaĸ kēvrēmlarēnē belirginleĸtirerek eserde g¿­l¿ bir hacim kurma 

etkisi ¿retir; ēĸēĵēn y¿zeylerde yarattēĵē ton s¿rekliliĵi, derinlik ve perspektif algēsēnē destekler. 

Van Eyckôin hacim etkisi, sert konturlardan ­ok, tonlarēn ince ge­iĸleri ve y¿zeylerin 

ñyuvarlanmasēò ¿zerinden kurulur. Kumaĸ kēvrēmlarē (Meryemôin kērmēzēsē ve ­evredeki 

giysiler), metal zērh/parēltēlar ve mimari detaylar, ēĸēĵēn vurduĵu yerlerde a­ēlēp gºlgeye doĵru 

kademeli olarak koyulaĸarak plastikliĵi artērēr. Bu, chiaroscuroônun temel iĸlevini hatērlatēr. 

Muraokaônēn belirttiĵi gibi, chiaroscuro, iki boyutlu bir y¿zey üzerinde üç boyutlu form ve 

mek©nē gºr¿n¿r kēlmaya yºnelik ton s¿rekliliĵi saĵlayan tarihsel bir ara­tēr (Muraoka, 2024). 

Bu eserde de ēĸēkïgºlge, fig¿rleri yalnēzca gºr¿n¿r kēlmaz; onlarē mek©nēn i­ine yerleĸtirir ve 
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ñheykelsiò bir beden duygusu ¿retir. Her ne kadar ñsfumatoò terimi daha ­ok Leonardo ile 

anēlsa da, burada da yumuĸak ge­iĸli bir ton ºrg¿s¿ vardēr: gºlgeler bir ñlekeò gibi deĵil, 

y¿zeyin i­ine yedirilmiĸ deĵer katmanlarē olarak iĸler. Shearmanôēn ñRºnesans ēĸēĵēònē renk 

¿zerinden a­ēklayan yaklaĸēmē bu tabloya ºzellikle uygundur. Ayrēca Shearman, yeni bir birlik 

hissi i­in ña sfumato unity achieved by achromatic meansò (akromatik ara­larla saĵlanan bir 

sfumato birliĵi) ifadesini kullanēr (Shearman, 1962). Bu bakēĸla, van Eyckôin resminde de renk 

(kolor) ve deĵer (ton) birlikte ­alēĸēr. Iĸēk, pigmentin parlaklēĵēndan ziyade deĵer ºrg¿s¿yle 

formu kurar ve y¿zeylerin dokunsal etkisini g¿­lendirir. Jan van Eyckôin, Meryem ve Çocuk, 

Rahip van der Paele ile Birlikte isimli eserinin (Gºrsel 2) kompozisyonda ēĸēk ve gºlge, bir 

yandan fig¿rlerde hacim ve derinlik ¿retirken, diĵer yandan kutsal merkezin gºrsel ¿st¿nl¿ĵ¿n¿ 

ve sahnenin ñtºrenselò d¿zenini kurar. Bºylece resim, Shearmanôēn da iĸaret ettiĵi ¿zere, anlamē 

ēĸēĵēn ñkendiliĵindenò varlēĵēyla deĵil; rengin ve ton deĵerlerinin ºrg¿tlenmesi ¿zerinden 

oluĸturur (Shearman, 1962). Muraokaônēn ­er­evesiyle de chiaroscuroônun iki boyutlu y¿zeyde 

¿­ boyutlu form ve mek©nē kuran temel iĸlevini g¿­l¿ bi­imde s¿rd¿r¿r (Muraoka, 2024). 

Sonuç olarak, Meryem ve Çocuk, Rahip van der Paele ile Birlikte eserinde (Gºrsel 2) ēĸēk ve 

gºlge, dramatik bir karĸētlēk kurmaktan ziyade ton s¿rekliliĵiyle fig¿r ve nesneleri heykelsi bir 

hacim i­inde tanēmlayan, mek©nsal derinliĵi destekleyen ve y¿zey dokularēnē gºr¿n¿r kēlan 

temel bir yapē kurar. Yumuĸak deĵer ge­iĸleri ve kontroll¿ aydēnlatma sayesinde 

kompozisyonda hem gºrsel hiyerarĸi saĵlanēr hem de Kuzey Rºnesansēôna ºzg¿ ger­eklik ve 

inandērēcēlēk etkisi g¿­lenir. 

5.1.3. Michelangelo Merisi da Caravaggio, Aziz Mattaôya ¢aĵrē (1601) 

Michelangelo Merisi da Caravaggioônun ēĸēk ve gºlge a­ēsēndan zengin Aziz Mattaôya ¢aĵrē 

(1599-1600) adlē eseri (Gºrsel 3), ñanlatēyē dramatize etmeò ¿zerindeki etkisi 

deĵerlendirilmiĸtir. 

 
Görsel 3. Michelangelo Merisi da Caravaggio, Aziz Matta'ya ¢aĵrē, Tuval ¿zerine yaĵlē boya, 

322x340 cm., 1599-1600. 

Michelangelo Merisi da Caravaggioônun 1599-1600 yēllarē arasēnda yapmēĸ olduĵu Aziz 

Mattaôya ¢aĵrē adlē eseri (Gºrsel 3), gerek Barok dºneminin en etkili tekniĵi ºzelliĵi olan 

chiaroscuro uygulamalarē gerekse anlatēlan konuyu ele alēĸ bi­imiyle ºnc¿ bir nitelik 

taĸēmaktadēr. Resimde loĸ bir i­ mek©nda ge­en sahnede, solda bir masa etrafēnda toplanmēĸ 

kalabalēk bir erkek grubu gºr¿l¿r. Masa ¿zerinde k©ĵētlar ve para kesesi gibi nesneler vardēr. 

Bu detay, sahnenin ñhesap veya paraò temalē bir anē iĸaret ettiĵini d¿ĸ¿nd¿r¿r. Sol tarafta yaĸlē 

ve sakallē birka­ fig¿r masaya doĵru eĵilmiĸ durumdadēr. Y¿zleri ve elleri ēĸēkla belirginleĸir. 
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Masanēn yakēnēnda, daha gºsteriĸli giysili gen­ bir fig¿r (ĸapkalē/renkli kēyafetli) ºne ­ēkar; 

y¿z¿ aydēnlēktadēr ve eliyle karĸē tarafa doĵru iĸaret eder. Orta kēsēmda sandalyeye oturmuĸ bir 

fig¿r sērtē izleyiciye dºn¿k ĸekilde yer alēr; bu fig¿r, ēĸēĵēn geldiĵi yºne doĵru dºnerek 

sahnedeki gerilimi artērēr. Saĵ tarafta karanlēk alandan gelen iki fig¿r bulunur. Bunlardan biri 

kolunu uzatarak gruba doĵru iĸaret eder. Bu jest, sahnenin dºn¿m noktasēnē oluĸturan 

ñ­aĵērma/se­meò anēnē vurgular. Iĸēk, ¿st saĵdan i­eri giren g¿­l¿ bir ēĸēn gibi sahneyi keserek 

fig¿rlerin y¿zlerini, ellerini ve bazē giysi kēvrēmlarēnē aydēnlatēr. Arka plan ise b¿y¿k ºl­¿de 

karanlēkta bērakēlmēĸtēr. Bu sayede resim, yoĵun bir dramatik atmosfer, g¿­l¿ odak ve belirgin 

bir anlatē gerilimi ¿retir. 

Caravaggioônun Aziz Mattaôya ¢aĵrē eserinde ēĸēk ve gºlge, Barok anlatēnēn dramatik ºrg¿s¿n¿ 

kuran baĸlēca unsur h©line gelir. Ka­maz Ateĸôin vurguladēĵē ¿zere sanat­ē, bu tabloda ñēĸēk-

gºlge kullanma tekniĵi (tenebrizm)ò ile ºne ­ēkar; ēĸēk ve gºlgenin ñkeskin zētlēkò etkisi 

aracēlēĵēyla ñ¿­ boyutlu nesnelere hacim kazandērmanēnò yanē sēra, ēĸēĵē ñspot ĸeklindeò 

istenilen noktaya odaklayarak ñtiyatro sahnesi havasēò yaratēr ve bu yolla ñdramatik etkisini 

arttēròēr (Ka­maz Ateĸ, 2019). Resmin genelinde koyu tonlarēn hakim olmasēyla birlikte, saĵ 

¿st kºĸeden gelen ēĸēk huzmesi, ñanlatēyē dramatize ederekò izleyici ¿zerinde g¿­l¿ bir gºrsel 

gerilim ve duygu yoĵunluĵu oluĸturmaktadēr. Bu baĵlamda ēĸēk, yalnēzca fig¿rleri gºr¿n¿r 

kēlmaz; sahneyi karanlēĵēn i­inden ­ekip ­ēkararak izleyicinin bakēĸēnē belirli y¿z, el ve jestlere 

yºneltir; bºylece kutsal ­aĵrē anē, g¿ndelik bir ortam i­inde yoĵun bir gºrsel gerilim ve duygu 

yoĵunluĵu ile ñanlatēyaò dºn¿ĸ¿r (Ka­maz Ateĸ, 2019). Kompozisyonun ele aldēĵē ve 

anlatmak, simgelemek istediĵi konu ise, her ne kadar bir vergi ofisinde olarak resmedildiĵi 

sºylense de loĸ bir kumar masasēnē andēran mek©nda masanēn ­evresinde yedi fig¿r yer 

almaktadēr Resmin sol tarafēnda bir masanēn etrafēnda oturan beĸ fig¿r ile saĵ tarafta ayakta 

duran iki fig¿r arasēnda kurgulanan sahne, ēĸēk ve gºlge kullanēmēyla dramatik bir kompozisyon 

yapēsē sunmaktadēr. Resmin saĵ tarafēnda kenarda ve Aziz Peterôin arkasēnda yer alan Ķsa fig¿r¿, 

elini uzatarak Michelangeloônun ñAdemôin Yaradēlēĸēòndaki Tanrē fig¿r¿ne bilin­li bir atēfta 

bulunarak ñYeni Ademò rol¿n¿ simgelemektedir (Ka­maz Ateĸ, 2019). Ķsa'nēn hareketine 

karĸēlēk olarak masadaki fig¿rlerden birinin ñBen mi?ò dercesine kendisini gºstermesi, o anki 

fig¿rlerdeki ĸaĸkēnlēĵē ve kutsalēn sēradanlēkla buluĸmasēnē yansētmaktadēr. Oluĸturulan 

kompozisyon, ēĸēk ve gºlgeyle birlikte sahnenin ne kadar etkileyici ve anlatēyē dramatize etme 

konusunda nasēl bir ustalēkla yapēldēĵē da gºzler ºn¿ne serilmektedir. ¥zellikle ¿stten gelen 

yºnl¿ ēĸēĵēn se­ici bi­imde fig¿rleri aydēnlatmasē hem hacim etkisini g¿­lendirir hem de 

anlatēnēn dºn¿m noktasēnē (­aĵrē/tepki anēnē) kompozisyonun merkezine taĸēr; bºylece 

chiaroscuro/tenebrizm, eserde ñanlatēyē dramatize etmeònin kurucu mekanizmasē olarak iĸlev 

gºr¿r (Ka­maz Ateĸ, 2019). 

Sonu­ olarak Caravaggioônun Aziz Mattaôya ¢aĵrē eserinde (Gºrsel 3) ēĸēk ve gºlge, Barok 

resmin en belirgin anlatēm stratejilerinden biri olarak sahneyi karanlēĵēn i­inden ñ­ekip ­ēkarērò 

ve izleyicinin bakēĸēnē ­aĵrē anēnēn merkezine yºnlendirir. Tek yºnl¿ ve yoĵun ēĸēk huzmesi, 

yüzler ve eller üzerinden gºrsel hiyerarĸi kurarken; derin gºlgeler mek©nē bastērarak 

kompozisyonu teatral bir sahneye dºn¿ĸt¿r¿r ve duygu yoĵunluĵunu artērēr. Bºylece 

tenebrizm/ĸiddetli chiaroscuro, yalnēzca hacim ve plastiklik ¿retmekle kalmaz; kutsalēn sēradan 

bir ortamda gör¿n¿r oluĸunu vurgulayarak anlatēyē dramatize eden, anlamē yoĵunlaĸtēran ve 

Barokôa ºzg¿ gerilimli atmosferi inĸa eden kurucu bir ara­ h©line gelir. 
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5.1.4 Michelangelo Merisi da Caravaggio, Aziz Thomasôēn Ķnanmazlēĵē (1602)  

Michelangelo Merisi da Caravaggioônun Aziz Thomasôēn Ķnanmazlēĵē adlē eseri (Gºrsel 4), 

tenebrizm ve chiaroscuro kullanēmē baĵlamēnda anlatēyē dramatize etme ¿zerindeki etkisi 

deĵerlendirilmiĸtir. 

 
Görsel 4. Michelangelo Merisi da Caravaggio, Aziz Thomasôēn Ķnanmazlēĵē, Tuval ¿zerine yaĵlē boya, 

107x146 cm., 1601-1602. 

Michelangelo Merisi da Caravaggioônun 1601-1602 yēllarē arasēnda yapmēĸ olduĵu Aziz 

Thomasôēn Ķnanmazlēĵē adlē eseri (Gºrsel 4), Barok dºnemi resim sanatēnēn hem chiaroscuro 

tekniĵi a­ēsēndan hem dramatik etkisinin hem de ger­ek­i yapēsēnēn en etkili olduĵu 

ºrneklerden biridir. Resimde koyu, neredeyse tamamen karanlēk bir arka plan ºn¿nde dºrt 

erkek fig¿r sēkēca bir araya toplanmēĸ h©lde gºr¿l¿r. Sol tarafta yarē ­ēplak gºvdeli bir fig¿r 

(Ķsa) beyaz bir ºrt¿ye sarēnmēĸtēr. Baĸēnē ºne eĵmiĸ, sakin bir ifadeyle gºĵs¿n¿ a­arak yan 

tarafēndaki yarayē gºr¿n¿r kēlar; bir eliyle ºrt¿s¿n¿ tutar. ¥n planda eĵilmiĸ bir fig¿r (Thomas) 

y¿z¿n¿ yaraya ­ok yaklaĸtērmēĸ, dikkatle bakarken parmaĵēnē yaraya doĵru uzatēr; diĵer eli 

belinde destek alēr gibi durur. Arka planda iki fig¿r daha vardēr: Biri yaĸlē ve kel, diĵeri koyu 

sa­lē ve kērmēzē giysilidir. Ķkisi de ºne eĵilerek sahneyi yakēndan izler; bakēĸlarē Thomasôēn eli 

ve yara ¿zerinde yoĵunlaĸēr. Iĸēk, tek bir kaynaktan geliyormuĸ gibi fig¿rlerin y¿zlerini, ellerini 

ve Ķsaônēn gºvdesini g¿­l¿ bi­imde aydēnlatēr; arka planē karanlēkta bērakarak sahneyi adeta 

ñsahnedeò gibi ºne ­ēkarēr. Bu yoĵun ēĸēk ve gºlge karĸētlēĵē, izleyicinin dikkatini dokunma ve 

doĵrulama anēna (parmak/yara temasēna) odaklayan g¿­l¿, dramatik bir atmosfer oluĸturur. 

Arka planda herhangi bir nesne ya da mimari ºĵeye yer verilmemesiyle sade ve karanlēk bir 

d¿zlemin tercih edildiĵi kompozisyonda, ºn plandaki dºrt erkek fig¿r soldan gelen sert bir ēĸēk 

huzmesiyle aydēnlatēlmēĸtēr. Bu yoĵun ēĸēk, Ķsaônēn ve ona merakla yaklaĸan ¿­ havarinin y¿z 

ifadelerini, ellerini ve kumaĸ kēvrēmlarēnē belirginleĸtirerek sahneye g¿­l¿ bir dramatik gerilim 

kazandērēr. Caravaggioônun kutsal fig¿rleri idealize etmek yerine daha ñsēradanò bir ger­eklik 

i­inde ele almasē, ēĸēĵē da zarafet vermekten ­ok sert kontrastlar ve derin gºlgeler ¿retmek 

amacēyla kullanmasēyla birleĸir (Gombrich, 2002). Eserin odak noktasē, ēĸēĵēn en ĸiddetli 

bi­imde toplandēĵē dirilen Mesihôin bedeni ile Aziz Thomasôēn yaraya uzanan parmaĵēdēr; 

Ķsaônēn aydēnlēkta kalan eliyle Thomasôēn yarē gºlgede bērakēlan eli arasēndaki deĵer farkē, 

anlatēlmak istenen konu ¿zerinde bilin­li bir gºrsel hiyerarĸi kurar. Bu karanlēk fon, yalnēzca 

bi­imsel bir arka plan deĵil, aynē zamanda anlamēn yoĵunlaĸtēĵē bir ñgizò alanē gibi iĸlev gºr¿r. 

Nitekim ñTanrēônēn Sºz¿n¿n gizemlerinin, gizli bir sessizliĵin parlak karanlēĵēnda yattēĵēò 

d¿ĸ¿ncesinden hareketle (Luibheid, 1987, s. 135, aktaran Muraoka, 2024), belirsiz ve koyu 
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alanlarēn Tanrēôyla hakiki birleĸme yolunu vurguladēĵē ifade edilir (Muraoka, 2024). Bu 

noktada ēĸēk ve gºlge, yalnēzca bi­imi gºr¿n¿r kēlan bir aydēnlatma deĵildir. Anlatēnēn 

gerilimini ve anlam yoĵunluĵunu kuran temel bir dramaturjik ara­ h©line gelir. G¿rocak ve 

Timurôa (2025) gºre sanat­ē, ñsiyah alanlar ve derin gölgeler içeren resimlerin genellikle tek 

bir ēĸēk kaynaĵē tarafēndan yoĵun bir ĸekilde aydēnlatēlmasēò gibi bir d¿zenle ñēĸēk ve karanlēk 

arasēnda dramatik karĸētlēklarò kurar. Aynē ­alēĸmada chiaroscuro ile tenebrizm arasēndaki iĸlev 

farkē, ñChiaroscuro aydēnlatmanēn ¿­¿nc¿ boyutu ortaya ­ēkarma ­abasē, tenebrizmde yerini 

kompozisyona bērakmaktadērò ifadesiyle a­ēklanēr (G¿rocak ve Timur, 2025). Tenebrist 

d¿zende ñderin karanlēĵē bir t¿r negatif alan olarak kullanērkenò ēĸēĵēn yoĵunlaĸtēĵē bºlgeler 

ñdramatik aydēnlatmaò etkisi ¿retir. Bºylece izleyicinin bakēĸē birka­ kritik jest/y¿z/ele 

yºnlendirilir. Bu mekanizma, Barok dinsel anlatēlarda tenebrizmin iĸlevine dair ĸu tespitle de 

ºrt¿ĸ¿r: ñtenebrizm, Tanrēônēn varlēĵēnē, ilahi m¿dahaleyi ya da ger­eĵin aniden fark edilmesini 

ēĸēk yoluyla; belirsizliĵi veya tehditk©r bir atmosferi ise karanlēk aracēlēĵēyla gºstermeyi 

saĵlamaktadērò (G¿rocak ve Timur, 2025). 

Sonu­ olarak Caravaggioôda ēĸēk ve gºlge karĸētlēĵē, yalnēzca bi­imi gºr¿n¿r kēlan bir 

ñaydēnlatmaò tercihi deĵildir. Sahnenin dramatik yapēsēnē kuran, anlatēnēn merkezini belirleyen 

ve izleyici algēsēnē yºneten baĸat bir anlatēm stratejisidir. Iĸēĵēn tek bir kaynaktan geliyormuĸ 

gibi yoĵunlaĸtērēlmasē, fig¿rleri karanlēĵēn i­inden se­erek ­ēkarēr. Bºylece bakēĸ, kompozisyon 

i­inde tesad¿fi bi­imde dolaĸmak yerine, sanat­ēnēn belirlediĵi kritik jestlere, y¿z ifadelerine 

ve eylem noktasēna yºnlendirilir. Derin gºlgeler ise yalnēzca arka planē bastērmaz; aynē 

zamanda ñnegatif alanò gibi iĸleyerek sahnenin gerilimini y¿kseltir, belirsizliĵi artērēr ve anlamē 

gºr¿n¿r olanēn ­evresinde yoĵunlaĸtērēr. Bu nedenle Caravaggioônun tenebrist ve chiaroscuro 

kurgusu, bir yandan fig¿rlere heykelsi bir hacim kazandērērken, diĵer yandan ilahi m¿dahale, 

aniden fark ediĸ ve inan­la ilgili kērēlma anlarēnē gºrsel olarak ñsahneleyerekò izleyicide g¿­l¿ 

bir duygu yoĵunluĵu ¿retir. Kēsacasē Caravaggioôda ēĸēk ve gºlge, estetik bir etki ¿retmenin 

ºtesinde, kompozisyonun ahlaki ve d¿ĸ¿nsel anlamēnē taĸēyan; dramatik odak, anlam 

yoĵunluĵu ve izleyici yºnlendirmesini eĸzamanlē bi­imde ºrg¿tleyen kurucu bir dil h©line gelir. 

5.1.5. Jacques Louis David, Horas Kardeĸlerin Yemini (1784) 

Jacques-Louis Davidôin Horas Kardeĸlerin Yemini adlē eseri (Gºrsel 5), Neoklasisizm 

baĵlamēnda ēĸēk ve gºlge a­ēsēndan eserde ñahlakiò vurgu ve anlam ¿retimi ¿zerindeki etkisi 

deĵerlendirilmiĸtir. Jacques-Louis Davidôin 1784 yēlēnda yapmēĸ olduĵu ñHoras Kardeĸlerin 

Yeminiò adlē eseri (Gºrsel 5), Neoklasik ¿slubun ve tenebrizm tekniĵinin en iyi ĸekilde yansētan 

eserlerden biridir. Resimde geniĸ bir i­ mek©n/avlu hissi veren, arka planda ¿­ b¿y¿k kemer ve 

s¿tunlarla bºl¿nm¿ĸ mimari bir d¿zen gºr¿l¿r. Zemin taĸ dºĸemelidir ve mek©n, fig¿rlerin 

yerleĸimini net bi­imde ayēran yatay-dikey hatlarla olduk­a ñd¿zenliò kurgulanmēĸtēr. Sol 

tarafta, ¿­ erkek fig¿r (kardeĸler) ºne doĵru atēlmēĸ bir adēm h©linde durur. Kollarēnē ileri 

uzatarak yemin eder gibi ellerini bir noktaya yºneltirler. ¦zerlerinde kēsa tunikler ve sandaletler 

vardēr; baĸlarēnda miĵfer bulunur. Orta kēsēmda, yaĸlēca gºr¿nen bir erkek fig¿r (baba) ayakta 

durur ve iki elini yukarē kaldērarak ¿­ kēlēcē bir arada tutar: Kēlē­lar kompozisyonun merkezinde, 

adeta rit¿elin sembol¿ gibi y¿kselir. Fig¿r¿n kērmēzē pelerini hareketli bir k¿tle olarak dikkat 

­eker. Saĵ tarafta, yerde oturan veya diz ­ºken kadēnlar ve ­ocuklar grubu bulunur. Kadēnlar 

baĸlarēnē eĵmiĸ, y¿zlerini elleriyle kapatmēĸ ya da birbirine sarēlmēĸ h©ldedir. Duruĸlarē yas, 

endiĸe ve keder duygusunu yansētēr. Giysilerde mavi, kahverengi ve a­ēk tonlar h©kimdir. Iĸēk, 



TROIA 3RD INTERNATIONAL CONFERENCE ON SOCIAL SCIENCES 

February 27 ï 28, 2026 - CANAKKALE  

ISBN NR: 978-625-5694-83-6 

 

36 
 

fig¿rlerin bedenlerini ve ºzellikle orta kēsēmdaki kēlē­larē belirginleĸtirir; sol taraftaki erkek 

grubunun ñkararlēò jesti ile saĵ taraftaki kadēn grubunun ñ­ºkm¿ĸò duruĸu arasēnda g¿­l¿ bir 

karĸētlēk oluĸturur. Genel olarak sahne, bir yemin/adanmēĸlēk anēnē anlatan, d¿zenli ve net 

kompozisyonlu, dramatik ama ºl­¿l¿ bir anlatē sunar. 

 
Görsel 5. Jacques Louis David, Horas Kardeĸlerin Yemini, Tuval ¿zerine yaĵlē boya, 329.8x424.8 cm., 

1784. 

Jacques-Louis Davidôin Horas Kardeĸlerin Yemini (1784) adlē eserinde ēĸēk ve gºlge, 

Barokôtaki gibi karanlēk i­inde ani bir ñvahiyò etkisi ¿retmekten ­ok, Neoklasisizmôe ºzg¿ 

d¿zen, a­ēklēk ve ahlaki okunurluk ideallerini gºr¿n¿r kēlan kontroll¿ bir ara­ olarak iĸler. 

David, fig¿rleri ñsert, klinik bir ēĸēkò ile aydēnlatarak sahnedeki duygusal dramatizmi ñtutkulu 

ama akēlcēò bir tepkiye dºn¿ĸt¿rmeyi ama­lar (Black McCoy, 2016). Bu ēĸēk rejimi, 

kompozisyonun mimari simetrisiyle birleĸtiĵinde (¿­ kemer altēnda ¿­ ayrē grup), yemin 

eyleminin merkezini daha da belirginleĸtirir. Erkek fig¿rlerin ñgeometrikò ve kararlē jestleri, 

kadēnlarēn kēvrēmlē ve ­ºkm¿ĸ bedenleriyle karĸētlēk kurarak izleyicide ñdoĵru olanēnò hangi 

tarafta konumlandēĵēna dair g¿­l¿ bir yºnlendirme yaratēr. Bu nedenle tabloda ēĸēk ve gºlge, 

Barokôtaki tenebrizm benzeri aĸērē zētlēklardan ­ok, fig¿rleri heykelsi bi­imde tanēmlayan 

kontroll¿ ton ge­iĸleri ve net konturlar ¿zerinden iĸler. Iĸēk, erkek grubunun ñkamusal 

erdem/yeminò eylemini merkezileĸtirirken, kadēn grubunu gºrece daha gºlgeli alanda bērakarak 

ahlaki mesajēn hiyerarĸisini kurar. Davidôin tarih resimleri i­in vurguladēĵē ñciddiyet ve 

aĵērbaĸlēlēkò niteliĵi de, bu kompozisyon disiplininin ve aydēnlēk d¿zeninin izleyicide yarattēĵē 

ñahlaki netlikò duygusunu destekler (Encyclopaedia Britannica. 2026) 

Neoklasik ahlaki vurgunun en belirleyici ayaĵē, anlatēnēn her unsurunun net okunabilmesidir. 

Erkek fig¿rlerin ñretorikò jestlerinin yemin fikrini kolayca ilettiĵini ve ña­ēk ve eĸit ēĸēĵēn 

hik©yenin her yºn¿n¿ okunur kēldēĵēnēò vurgular (Black McCoy, 2016). Dolayēsēyla bu tabloda 

ēĸēk ve gºlge, yalnēzca hacim ve mek©nē kuran bi­imsel bir unsur deĵildir. Gºrsel hiyerarĸiyi 

(kēlē­lar, baba, yemin eden kardeĸler) kesinleĸtirerek ñºdev, fedak©rlēk ve yurttaĸ erdemiò gibi 

deĵerleri izleyiciye ahlaki bir netlik i­inde aktarēr. Bu yºn¿yle Davidôin ēĸēk kurgusu, 

Neoklasisizmôin ñnetlik/clarity/ºl­¿l¿l¿kò vurgusuyla uyumlu bir ĸekilde, ideolojik anlamē 

doĵrudan ve disiplinli bi­imde kuran temel bir yapē taĸē h©line gelir (Black McCoy, 2016). 

Sonuç olarak Jacques-Louis Davidôin Horas Kardeĸlerin Yemini eserinde ēĸēk ve gºlge, 

Barokôtaki gibi duyguyu aĸērē y¿kselten teatral bir gerilim ¿retmekten ziyade, Neoklasisizmôin 

temel ilkeleri olan düzen, a­ēklēk (clarity) ve ºl­¿l¿l¿k doĵrultusunda sahneyi ñokunurò kēlan 
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bir yapē kurar. Tek bir dramatik parlamadan ­ok, fig¿r gruplarēnē ve mimari bºlmeleri 

belirginleĸtiren kontroll¿ aydēnlatma; yemin eden erkeklerin doĵrusal jestlerini ve babanēn 

kaldērdēĵē kēlē­larē kompozisyonun merkezine yerleĸtirerek izleyicinin bakēĸēnē ºdev, fedak©rlēk 

ve yurttaĸ erdemi fikrine yºnlendirir. Buna karĸēlēk saĵdaki kadēn ve ­ocuklarēn daha gºlgeli 

alanda, ­ºkm¿ĸ ve kēvrēmlē beden diliyle verilmesi, ñkamusal erdemò ile ñkiĸisel acēò arasēndaki 

karĸētlēĵē g¿­lendirir; bºylece ahlaki mesaj, yalnēz konu ¿zerinden deĵil, ēĸēkïgölgeyle kurulan 

gºrsel hiyerarĸi ¿zerinden de pekiĸtirilir. Bu bakēmdan eser, ēĸēĵēn hacim ve mek©nē tanēmlayan 

bi­imsel iĸlevini ideolojik bir d¿zleme taĸēyarak, Neoklasik resimde ñahlaki netlikò duygusunu 

¿reten en belirleyici anlatēm ara­larēndan birinin yine ēĸēk ve gºlge d¿zeni olduĵunu a­ēk­a 

ortaya koyar. 

5.1.6. Jacques Louis David, Belisarius Sadaka Ķstiyor (1781)  

Jacques Louis Davidôin ñBelisarius Sadaka Ķstiyorò eserinde Neoklasisizm baĵlamēnda ēĸēk ve 

gºlge a­ēsēndan eserde óanlam/ideoloji ¿retmeô (ñahlakiò netlik, d¿zen, a­ēklēk) a­ēdan eserde 

nasēl bir etki bēraktēĵē konusu incelenerek deĵerlendirilmiĸtir. 

 
Görsel 6. Jacques Louis David, Belisarius Sadaka Ķstiyor, Tuval ¿zerine yaĵlē boya, 288x312 cm., 

1781. 

Jacques-Louis Davidôin 1781 yēlēnda yapmēĸ olduĵu ñBelisarius Sadaka Ķstiyorò adlē eseri 

(Gºrsel 6), duygusal yoĵunluĵu ve siyasi adaletsizlikler ile b¿y¿k bir d¿ĸ¿ĸ yaĸayan fig¿r¿n ele 

almasē bakēmēndan sanat tarihinin en etkileyici yapētlarēndan biri olmuĸtur. Resim, haksēz yere 

komplo ile su­lanarak Konstantinopolis sokaklarēnda yoksulluĵa mahk¾m edilen Bizans 

generali Belisariusôun dramēnē ele almēĸtēr. Resimde, b¿y¿k s¿tunlarēn ve taĸ mimarinin ºn¿nde 

ge­en bir sahne gºr¿l¿r. Mek©n, klasik mimari ºĵeler (y¿ksek s¿tunlar, kalēn kaideler, taĸ 

dºĸeme) ve derin bir gºlge alanēyla kurgulanmēĸtēr. Arka planda ise a­ēk havaya a­ēlan bir 

bölümde daĵlēk bir manzara, bir yerleĸim ve gºky¿z¿ se­ilir. Saĵ tarafta, taĸ basamak/kaide 

¿zerinde oturan yaĸlē bir erkek fig¿r vardēr. Sa­larē sakalē beyazdēr; yēpranmēĸ bir gºr¿n¿m¿ 

vardēr ve bir elini yardēm ister gibi uzatēr. Yanēnda oturan gen­ bir kadēn/fig¿r, ona yakēn durur. 

Hareketi destekleyici ve koruyucu bir izlenim verir. Orta kēsēmda, a­ēk renkli uzun bir ºrt¿/giysi 

i­inde bir fig¿r (kadēn) ºne eĵilmiĸ ĸekilde yaĸlē adama doĵru uzanēr ve elinde bir kap/kase 

tutar. Bu jest yardēm/baĵēĸ anēnē anlatēr. Sol tarafta, kērmēzē pelerinli bir erkek fig¿r ayakta 

durur. Ellerini havaya a­mēĸ, sanki durumu a­ēklēyor ya da tanēklēk ediyormuĸ gibi bir jest 



TROIA 3RD INTERNATIONAL CONFERENCE ON SOCIAL SCIENCES 

February 27 ï 28, 2026 - CANAKKALE  

ISBN NR: 978-625-5694-83-6 

 

38 
 

sergiler. Belinde kēlē­ bulunur. Bu da onun askeri/otorite fig¿r¿ olabileceĵini d¿ĸ¿nd¿r¿r. Iĸēk, 

figürlerin y¿zlerini ve giysi kēvrēmlarēnē belirginleĸtirirken, s¿tunlarēn altēnda kalan bºl¿mde 

g¿­l¿ gºlgeler oluĸturur. Kompozisyon, merkezdeki ñverme/almaò eylemine odaklanan, 

merhamet ve adalet temalē bir sahne duygusu taĸēr. 

Jacques-Louis Davidôin Belisarius Sadaka Ķstiyor eserinde (Gºrsel 6) ēĸēk ve gºlge, 

Neoklasisizmôin d¿zen ve a­ēklēk idealini korurken aynē zamanda sahnenin ahlaki mesajēnē 

(merhamet/adaletsizlik) gºr¿n¿r kēlan bir ñanlam ¿retimò aracēna dºn¿ĸ¿r. Kompozisyon, 

figürleri mimari kütleler ön¿nde net bi­imde ayēran kontroll¿ bir aydēnlatma ile kurulur. Iĸēk, 

sadaka verme eylemini (kadēnēn uzanan eli) ve Belisariusôun d¿ĸk¿nl¿ĵ¿n¿ (oturuĸ, uzanan el) 

ºne ­ēkarēr. Gºlgeler ise s¿tun altēndaki derinlik alanlarēnda yoĵunlaĸarak sahneye ciddiyet ve 

aĵērlēk katar. Bu ēĸēk d¿zeni, Barokôtaki gibi ñteatralò bir karanlēĵa yaslanmadan, ahlaki olayēn 

okunurluĵunu artēran Neoklasik bir netlik ¿retir. Belisarius Sadaka Ķstiyor baĵlamēnda ēĸēk ve 

gºlge, Davidôin Neoklasik ñahlaki netlikò ¿retimini doĵrudan destekleyen bir düzenek gibi 

­alēĸēr. Sahne, mimari k¿tlelerin (s¿tun/kaide) oluĸturduĵu duraĵan geometri i­inde, eylemi 

(sadaka verme/alma) anlaĸēlēr ve ñokunurò kēlacak bi­imde aydēnlatēlēr. Resimde ñēĸēĵēn soldan 

taĸarak temel fig¿rleri aydēnlattēĵēnēò sºylemesi, ēĸēĵēn burada dramatik bir gizem ¿retmekten 

­ok, ana aktºrleri se­erek etik eylemi gºr¿n¿r kēlan bir iĸlev ¿stlendiĵini gºsterir (McKiernan, 

2016). Bu a­ēklēk rejimi, Neoklasisizmôin genel estetik ve ideolojik yºnelimiyle uyumludur. 

Neoklasisizmôin antikite temelli bir estetik tutum olarak uyum, a­ēklēk, ºl­¿l¿l¿k, evrensellik 

ve idealizmi ­aĵērttērēr (Irwin, 2026). Davidôin ēĸēĵē fig¿rlerin y¿z ve ellerinde yoĵunlaĸtērmasē, 

merhamet eylemini sahnenin merkezine alērken, gºlgeleri mimari k¿tlelerin altēnda toplamasē, 

kompozisyona aĵērbaĸlēlēk ve disiplin kazandērēr. Bºylece ñahlakiò vurgu, duygusal taĸkēnlēk 

yerine d¿zen ve a­ēklēk ¿zerinden kurulmuĸ olur. Eserde anlam/ideoloji ¿retimi yalnēz gºrsel 

d¿zenle deĵil, metinsel bir iĸaretle de pekiĸtirilir. Etik bir eyleme ­aĵēran ñyºnlendiriciò bir 

unsur olarak, ēĸēĵēn aydēnlattēĵē el hareketleriyle, ºrneĵin; uzanan elverilen para, k©se ve miĵfer 

birleĸip ahlaki mesajē netleĸtirir (Mus®e du Louvre, n.d.). Son olarak, Davidôin Belisarius 

Sadaka Ķstiyor eseri (Gºrsel 6) ñgºrme/kºrl¿kò temasēnē da ideolojik bir eksene baĵlar. Kºrl¿k, 

yalnēz biyografik bir ayrēntē deĵildir. Ķktidarēn d¿ĸ¿ĸ¿, adaletin kērēlganlēĵē ve toplumsal 

merhamet fikrini gºr¿n¿r kēlan bir anlatē ­ekirdeĵidir. Bu baĵlamda Davidôin ēĸēk ve gölge 

kurgusu, sahneyi teatral karanlēĵa boĵmadan, merhametin ñkanētò gibi okunabildiĵi, d¿zenli ve 

a­ēk bir gºrsel dil i­inde anlam/ideoloji ¿retir. Iĸēk, erdem eylemini se­er, gºlge, ciddiyet ve 

aĵērlēĵē taĸēr ve yazēt ise ahlaki ­aĵrēyē doĵrulamēĸtēr (Barker, 2020). 

Sonuç olarak Belisarius Sadaka Ķstiyor eseri (Görsel 6) izleyiciyi sadaka/merhamet eylemine 

doĵrudan ­aĵēran bir iĸlevi gºr¿r. Bºylece ēĸēĵēn vurguladēĵē el hareketleri ve y¿z ifadeleri, 

duygusal bir tepki olmaktan ­ēkarak gºrsel olarak d¿zenlenmiĸ bir erdem gºstergesine dºn¿ĸ¿r. 

Bu resim, Neoklasisizmôin ñuyum, a­ēklēk, ºl­¿l¿l¿k, evrensellik ve idealizmò ilkeleriyle 

ºrt¿ĸ¿r. Davidôin kontroll¿ ēĸēk daĵēlēmē sahnenin etik d¿ĵ¿m¿n¿ se­ilebilir kēlarken, gºlge 

dramatik belirsizlik ¿retmekten ­ok mimari k¿tleyi ve mek©nsal derinliĵi belirginleĸtirerek 

kompozisyon disiplinini g¿­lendirir. Dolayēsēyla eserde ēĸēk ve gºlge, yalnēz hacim ve mek©nē 

kuran bi­imsel bir unsur deĵildir. Merhamet, adalet ve insanlēk onuru gibi deĵerleri ñnetò ve 

d¿zenli bir gºrsel dil i­inde ileten, ideolojik/ahlaki anlamē taĸēyan kurucu bir ara­ h©line gelir. 

5.2. Iĸēk Yoĵunluĵunun Dºnem ¥zellikleri ¦zerindeki Rol¿ 
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Bu bºl¿mde, aydēnlēk ve karanlēk d¿zeylerinin anlatēm g¿c¿ne etkisi altē eser ¿zerinden 

deĵerlendirilmiĸtir. ñResimler daha ēĸēklē ya da daha karanlēk olsaydē, dºnem ºzelliklerine baĵlē 

kalarak aynē etkiyi s¿rd¿rebilir miydi?ò sorusuna yanēt aranmēĸtēr. Bu ama­la ¿­ sanat­ēnēn 

ikiĸer eserine yºnelik en uygun dijital uyarlamalar belirlenmiĸ; ñSnapseedò uygulamasē 

kullanēlarak her eser i­in ¿­ farklē siyah-beyaz ton deĵeri (en a­ēk ton, klasik ton ve en koyu 

ton) oluĸturulmuĸtur. Oluĸturulan varyasyonlar dºnemlere gºre sēnēflandērēlarak tek tek analiz 

edilmiĸtir. Analizler sonucunda, Rºnesans, Barok ve Neoklasisizm dºnemlerine ºzg¿ teknik 

b¿t¿nl¿ĵ¿n (sfumato, chiaroscuro ve tenebrizm) ton deĵerlerindeki aĸērē deĵiĸimlerle her 

durumda korunamadēĵē ve bazē uyarlamalarda ifade ile bi­im iliĸkisinin belirgin bi­imde 

dºn¿ĸt¿ĵ¿ ­ēkarēmēna ulaĸēlmēĸtēr. 

5.2.1 Rºnesans Dºnemi Eserleri Iĸēk Yoĵunluĵu (14. yy. sonu ï 16. yy. baĸē) 

Jan van Eyckôēn Arnolfiniônin Evlenmesi ile Meryem ve Çocuk, Rahip van der Paele ile Birlikte 

adlē eserleri, ¿­ farklē siyah-beyaz ton deĵerinde dijital olarak manip¿le edilerek ēĸēk 

yoĵunluĵunun kompozisyon ¿zerindeki etkisi ve sfumato benzeri yumuĸak ge­iĸlerle ñhacim 

kurmaòya katkēsē deĵerlendirilmiĸtir. Buna gºre ñdaha ēĸēklē/karanlēk olsaydē aynē etki s¿rer 

miydi?ò sorusu, deĵiĸimin d¿zeyine baĵlē olarak hem dºnemsel gºrsel dilin korunmasē hem de 

anlam, hacim ve mek©n inandērēcēlēĵēnēn korunmasē ne ºl­¿de korunabildiĵi ¿zerinden 

yanētlanmēĸtēr. 
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Görsel 7 ñArnolfiniônin 

Evlenmesiò en a­ēk ton deĵeri 

 
Görsel 8 ñArnolfiniônin 

Evlenmesiò klasik siyah-beyaz 

ton deĵeri 

 
Görsel 9 ñArnolfiniônin 

Evlenmesiò en koyu ton deĵeri 

 
Görsel 10 ñMeryem ve ¢ocuk, 

Rahip van der Paele ile 

Birlikteò en a­ēk ton deĵeri 

 
Görsel 11 ñMeryem ve ¢ocuk, 

Rahip van der Paele ile 

Birlikteò klasik siyah-beyaz ton 

deĵeri 

 
Görsel 12 ñMeryem ve ¢ocuk, 

Rahip van der Paele ile 

Birlikteò en koyu ton deĵeri 

Van Eyckôin iki eserinde de ēĸēk ve gºlge, Barokôtaki gibi sahneyi teatral bir zētlēkla bºlmekten 

­ok malzeme ger­ekliĵini, dokuyu, yerleĸimi ve hacmi gºr¿n¿r kēlmak i­in d¿zenlenir. Bu 

nedenle ñklasik siyah-beyaz ton deĵeriò (Gºrsel 8 ve 11) aslēnda resmin omurgasēnē gºsterir. 

Fig¿rlerin y¿zleri/elleri, kumaĸ kēvrēmlarē, zemindeki nesneler ve arka plan ayrēntēlarē kontroll¿ 

bir deĵer skalasē i­inde okunur. Yani etki, tek bir dramatik vuruĸtan deĵil, ­ok sayēda k¿­¿k 

deĵer farkēnēn birikiminden doĵar. Van Eyckôin (Kuzey Rºnesansē) ēĸēk rejimi ñaĸērē dramatikò 

deĵil, ña­ēklayēcēò ēĸēktēr. 

Eserler (Gºrsel 7 ve 10ôa yaklaĸan etkiler) daha aydēnlēk/ēĸēklē olsaydē, dºnem ºzelliklerinin bir 

kēsmē korunabilir. ¢¿nk¿ Kuzey Rºnesansēônda ēĸēk zaten ­oĵunlukla doĵal, yayēlmēĸ ve 

betimleyici bir karakter taĸēr. Ancak aĸērē aydēnlatma iki kritik sonucu doĵurur. Hacim kurmayē 

zayēflatēr. Hacim, orta tonlarēn ve gºlgelerin kurduĵu ñyuvarlamaò ile oluĸur. Aĸērē aydēnlatma, 

orta tonlarē inceltip y¿zeyleri ñd¿zleĸtirirò; kumaĸ kēvrēmlarēndaki plastiklik ve y¿zlerdeki 

modelleme azalēr. Simgesel/optik ayrēntēlarēn okumasē deĵiĸtirir. Aynanēn, avizenin, tespihin, 

metal/ahĸap y¿zeylerin ñēĸēkla tanēmlananò ayrēntēlarē vardēr. Fazla aydēnlēk, parlak alanlarē 

geniĸletip ayrēntēyē yutabilir; bºylece ñbelgeleme/kanētlayēcēlēkò etkisi (nesnelerin 

se­ilebilirliĵi) geriler. Bir miktar daha ēĸēklē bir deĵer d¿zeni, dºnemsel ña­ēklayēcēò ēĸēk dilini 

bozmaz; fakat aĸērē aydēnlatma, van Eyckôin temel g¿c¿ olan mikro-ton farklarē ve malzeme 

ger­ekliĵini zayēflatēr. Eserler (Gºrsel 9 ve 12ôye yaklaĸan etkiler) daha karanlēk olsaydē, 

dºnem dilinden sapma riski daha belirginleĸir. ¢¿nk¿ van Eyckôin ēĸēk ve gºlge kurgusu, Barok 
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tenebrism gibi ñkaranlēk i­inde se­ici ēĸēkò mantēĵēna deĵil; detayēn okunabildiĵi bir aydēnlēk-

orta ton aĵēna dayanēr. Karanlēk arttēk­a resim, istemeden ñtekinsiz/teatralò bir etkiye kayar. 

Dikkat, doĵal bi­imde daĵētēlan ayrēntēlardan kopup birka­ parlak noktaya toplanēr. Bu gºrsel 

hiyerarĸi, Kuzey Rºnesansēôndaki ñsakin, tanēmlayēcē ger­eklikò etkisini zayēflatēr ve Barokôa 

yakēn bir dramatik rejim ¿retir. Aĸērē karanlēkta arka plan katmanlarē birbirine yaklaĸēr; oda 

derinliĵi ve nesnelerin zemine oturuĸu (ºzellikle gºlge ge­iĸleri) se­ilemez h©le gelebilir. 

Sembolik nesnelerin ñkanētò iĸlevi azalēr. ¥rneĵin; takunyalar, kºpek, tespih/metal yüzeyler 

gibi ayrēntēlar hem ikonografik hem de ñtanēklēk/belgeò hissi ¿retir. Karanlēk arttēk­a bu 

nesneler gºr¿n¿rl¿klerini kaybeder; anlatēnēn ñger­eklik iddiasēò zayēflar. 

Sonu­ olarak, bir miktar koyulaĸtērma, ton dengesini dramatize etmeden uygulanērsa h©l© 

dºnem i­inde kalabilir. Ancak belirgin koyulaĸtērma, eserin karakterini dºn¿ĸt¿rerek Barokôa 

yakēn bir duygu rejimi ¿retir. Arnolfiniônin Evlenmesi resmi, i­ mek©n nesneleri ve aynanēn 

optik iĸlevi ­ok kritik. Bu y¿zden hem aĸērē aydēnlēk (detay yutma/d¿zleĸme) hem de aĸērē 

karanlēk (detay kaybē/hiyerarĸi sertleĸmesi) eserin ñbelgesel ayrēntēò g¿c¿n¿ doĵrudan etkiler. 

Meryem ve ¢ocuk, Rahip van der Paele ile Birlikte resmi, dini sahnede kutsallēk vurgusu ēĸēkla 

g¿­lenir. Fakat van Eyckôte bu vurgu yine ñaĸērē karanlēkòla deĵil, malzeme ve y¿zeylerin 

incelikli ēĸēk d¿zeniyle kurulur. ¢ok karanlēk versiyon, kutsallēĵē ñtenebristò bir etkiye 

kaydērabilir. ¢ok aydēnlēk versiyon ise fig¿rlerin heykelsi hacmini zayēflatabilir. Resimler daha 

ēĸēklē veya daha karanlēk olsaydē belirli bir sēnēra kadar aynē dºnemsel etkiyi koruyabilir; ­¿nk¿ 

Kuzey Rºnesansēônda temel olan, ēĸēĵēn ñdoĵalò gºr¿nmesi ve hacmin ton ge­iĸleriyle 

kurulmasēdēr. Ancak deĵer ºl­eĵi aĸērē u­lara itildiĵinde (­ok aydēnlēk ya da ­ok karanlēk), van 

Eyckôin karakteristik g¿c¿ olan mikro-ton farklarē, malzeme ger­ekliĵi, detayēn okunabilirliĵi 

ve dengeli gºrsel hiyerarĸi bozulur; bu da eseri ya daha d¿z/sert bir gºr¿n¿me ya da Baroklaĸan 

dramatik bir duygu rejimine yaklaĸtērarak dºnem ºzelliklerinden uzaklaĸtērēr. 

5.2.2. Barok Dºnemi Eserleri Iĸēk Yoĵunluĵu (1600-1750) 

Michelangelo Merisi da Caravaggioônun Aziz Mattaôya ¢aĵrē ve Aziz Thomasôēn Ķnanmazlēĵē 

adlē eserleri, her biri ¿­ farklē siyah-beyaz ton deĵerinde (en a­ēkïklasikïen koyu) dijital olarak 

dºn¿ĸt¿r¿lerek ēĸēk yoĵunluĵunun kompozisyon ¿zerindeki etkisi, chiaroscuro tekniĵi 

baĵlamēnda ñanlatēyē dramatize etmeò a­ēsēndan analiz edilmiĸtir. Buna gºre ñdaha ēĸēklē ya da 

daha karanlēk olsaydē aynē etki s¿rer miydi?ò sorusu, ton deĵerlerindeki deĵiĸimin dramatik 

odak, gºrsel hiyerarĸi ve anlam yoĵunluĵu ¿zerinde ne ºl­¿de belirleyici olduĵuna gºre 

yanētlanmēĸtēr. 
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Görsel 13 ñAziz Mattaôya 

¢aĵrēò en a­ēk ton deĵeri 

 
Görsel 14 ñAziz Mattaôya 

¢aĵrēò klasik siyah-beyaz ton 

deĵeri 

 
Görsel 15 ñAziz Mattaôya 

¢aĵrēò en koyu ton deĵeri 

 
Görsel 16 ñAziz Thomasôēn 

Ķnanmazlēĵēò en a­ēk ton deĵeri 

 
Görsel 17 ñAziz Thomasôēn 

Ķnanmazlēĵēò klasik siyah-beyaz 

ton deĵeri 

 
Görsel 18 ñAziz Thomasôēn 

Ķnanmazlēĵēò en koyu ton deĵeri 

Caravaggioônun Aziz Mattaôya ¢aĵrē ve Aziz Thomasôēn Ķnanmazlēĵē eserlerinde ēĸēk ve gºlge, 

van Eyckôteki gibi ayrēntēyē yayarak a­ēklamak yerine, sahneyi se­ici bi­imde aydēnlatēp geri 

kalan alanē karanlēkta bērakarak olayē dramatize eden bir kurgu oluĸturur. Bu nedenle ñklasik 

siyah-beyaz ton deĵeriò (Gºrsel 14 ve 17), Barokôa ºzg¿ gºrsel hiyerarĸiyi en dengeli bi­imde 

gºsterir. Barok ēĸēĵē, anlatēnēn merkezini (jest, y¿z, el ve temas noktasē) belirler. Gºlge ise 

sahneyi yoĵunlaĸtērarak izleyiciyi odak noktasēna taĸēr. 

Eserler (Gºrsel 13 ve Gºrsel 16) daha aydēnlēk olsaydē, Barokôun dramatik dilinin temel taĸē 

olan karanlēk zemin zayēflayacaĵē i­in etki deĵiĸecektir. Iĸēk alan bºlgeler geniĸler, karanlēĵēn 

ñsahnelemeò g¿c¿ azalēr. Bakēĸ, birka­ kritik noktaya deĵil, daha geniĸ alana yayēlēr. Dramatik 

odak daĵēlēr. Barokôta arka planēn bastērēlmasē anlatēyē ºne ­ēkarēr. Aĸērē aydēnlatma, arka planē 

gºr¿n¿r klarak, sahnenin teatral yoĵunluĵunu d¿ĸ¿r¿r. Aziz Mattaôya ¢aĵrēôda ­aĵrē anēnēn 

keskinliĵi ve Aziz Thomasôēn Ķnanmazlēĵēônda ñkanēt/temasò anēnēn vuruculuĵu, ēĸēĵēn 

se­iciliĵiyle g¿­lenir. Fazla aydēnlēk, bu se­iciliĵi zayēflatēr. Anlam yoĵunluĵu azalabilir. 

Sonu­ olarak, bir miktar aydēnlatma ayrēntē okunurluĵunu artērsa da, aĸērē aydēnlatma Barok 

chiaroscuroônun temel iĸlevi olan dramatik yºnlendirmeyi zayēflatēr; eserler dönemsel etkiden 

uzaklaĸmaya baĸlar. Eserler (Gºrsel 15 ve Gºrsel 18) daha karanlēk olsaydē, Barok dramatik 

etki ilk bakēĸta artēyor gibi gºr¿nse de, belirli bir eĸiĵin ºtesinde deformasyon oluĸur. Karanlēk 

arttēk­a orta tonlar kaybolur; fig¿rler arasē iliĸkiler ve sahnenin i­ ºrg¿s¿ zayēflar. Anlatē tek bir 

ēĸēk lekesine indirgenir. Chiaroscuro, sadece ñsiyah ve beyaz ­atēĸmasēò deĵil, formu 

tanēmlayan orta tonlarla birlikte ­alēĸēr. Aĸērē koyulaĸtērma, hacmi yuvarlamak yerine konturlarē 

sertleĸtirir. Hacim kurma sertleĸecektir. ¢ok koyu deĵerlerde arka plan tamamen ñyutulurò; bu 

durum kimi Barok eserlerde bilin­li olsa da, aĸērē uygulandēĵēnda mek©nsal baĵlamēn 

okunmasēnē ve fig¿rlerin yerleĸimini zayēflatēr. Mek©n inandērēcēlēĵē daralacaktēr. Sonu­ olarak, 

bir miktar koyulaĸtērma dramatik vurguyu g¿­lendirebilir; ancak belirgin koyulaĸtērma, resmin 

kurduĵu iliĸki aĵēnē ve hacim ge­iĸlerini kaybettirerek chiaroscuroônun dengeli iĸleyiĸini bozar. 
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Aziz Mattaôya ¢aĵrē resmi, dramatizasyon, ēĸēĵēn se­ici bi­imde ñkime geldiĵiniò 

belirlemesiyle kuruludur. Fazla aydēnlēkta bu se­icilik zayēflar. Fazla karanlēkta ise grup i­i 

iliĸkiler ve jest okumalarē kaybolabilir. Aziz Thomasôēn Ķnanmazlēĵē resmi, dramatizasyon, 

temas/kanēt anēnēn (yara ve parmak) ēĸēkla gºr¿n¿r kēlēnmasēna dayanēr. Fazla aydēnlēkta 

temasēn vuruculuĵu azalēr. Fazla karanlēkta ise fig¿rlerin y¿z ifadeleri ve hacim ge­iĸleri 

sertleĸerek anlatē tek bir odakta ñdonabilirò. 

Sonu­ olarak, Caravaggioôda ñdaha ēĸēklē/karanlēkò m¿dahalesi, van Eyckôe kēyasla ­ok daha 

hēzlē bi­imde dºnemsel etkiyi dºn¿ĸt¿r¿r; ­¿nk¿ Barok chiaroscuro, dramatik anlatēyē kurmak 

i­in karanlēk-aydēnlēk dengesine ve orta ton s¿rekliliĵine ihtiya­ duyar. Dolayēsēyla ton 

deĵerleri belirli bir sēnēr i­inde deĵiĸtirildiĵinde dramatik vurgu korunabilir; ancak aĸērē 

aydēnlatma se­ici ēĸēĵē daĵētarak, aĸērē karanlēk ise orta tonlarē silerek anlam, hacim ve mek©n 

inandērēcēlēĵēnē zayēflatēr ve eserlerin Barokôa ºzg¿ dengeli dramatik dilinde deformasyona yol 

açar. 

5.2.3. Neoklasisizm Dºnemi Eserleri Iĸēk Yoĵunluĵu (1750 -1850 yaklaĸēk) 

Jacques-Louis Davidôin Horas Kardeĸlerin Yemini ve Belisarius Sadaka Ķstiyor adlē eserleri, 

her biri ¿­ farklē siyah-beyaz ton deĵerinde (en a­ēk, orta klasik ve en koyu) dijital olarak 

dºn¿ĸt¿r¿lerek ēĸēk yoĵunluĵunun kompozisyon ¿zerindeki etkisi, Neoklasisizm baĵlamēnda 

anlam/ideoloji ¿retimi ve ñahlakiò netlik a­ēsēndan analiz edilmiĸtir. Buna gºre ñdaha ēĸēklē ya 

da daha karanlēk olsaydē aynē etki s¿rer miydi?ò sorusu, ton deĵerlerindeki deĵiĸimin d¿zen, 

a­ēklēk ve ahlaki vurguyu ne ºl­¿de koruyabildiĵi ¿zerinden deĵerlendirilmiĸtir. 

Jacques-Louis Davidôin Horas Kardeĸlerin Yemini ve Belisarius Sadaka Ķstiyor eserlerinde 

(Gºrsel 20 ve 23) ēĸēk, Barokôtaki gibi teatral bir gerilim ¿retmekten ­ok, Neoklasisizmôe ºzg¿ 

d¿zen, a­ēklēk, okunurluk ve idealizm ilkelerini g¿­lendiren, fig¿rleri heykelsi bi­imde 

belirginleĸtiren ñkontroll¿ò bir ara­tēr. Bu nedenle ñdaha ēĸēklē ya da daha karanlēk olsaydē aynē 

etki s¿rer miydi?ò sorusu, ton deĵerlerindeki deĵiĸimin ºzellikle ahlaki netlik, gºrsel hiyerarĸi 

ve kompozisyon disiplini ¿zerinde ne ºl­¿de etkili olduĵuna gºre yanētlanēr. 

Eserler (Gºrsel 19 ve 22) daha ēĸēklē olsaydē, en a­ēk ton deĵerinde orta tonlar geniĸlediĵi i­in 

sahnenin genel okunurluĵu artar. Ancak Neoklasik etkide kritik olan hacmi kuran gºlgelerin 

zayēflamasēyla fig¿rler daha ñd¿zò algēlanabilir. Horas Kardeĸlerin Yeminiônde erkek fig¿r 

grubunun sert duruĸu ve ­izgisel d¿zeni daha gºr¿n¿r olsa da, gºlge derinliĵi azaldēĵēnda 

heykelsi hacim ve dramatik/ahlaki kararlēlēk hissi yumuĸayabilir. Belisariusôta merhamet 

temasēnē taĸēyan jestler daha rahat se­ilir. Fakat aĸērē aydēnlēk, fig¿rleri mek©na ñoturtanò deĵer 

ayrēmlarēnē azaltarak sahnenin ahlaki netliĵi/ciddi/ºĵretici tonunu hafifletebilir. Sonuç olarak, 

bir miktar aydēnlatma, ña­ēklēkò ilkesine uyumlu olsa da, aĸērē aydēnlatma heykelsi hacmi ve 

ñahlaki vurguòyu taĸēyan deĵer modellemesini zayēflatabilir. 
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Görsel 19 ñHoras Kardeĸlerin 

Yeminiò en a­ēk ton deĵeri 

 
Görsel 20 ñHoras Kardeĸlerin 

Yeminiò klasik siyah-beyaz ton 

deĵeri 

 
Görsel 21 ñHoras Kardeĸlerin 

Yeminiò en koyu ton deĵeri 

 
Görsel 22 ñBelisarius Sadaka 

Ķstiyorò en a­ēk ton deĵeri 

 
Görsel 23 ñBelisarius Sadaka 

Ķstiyorò klasik siyah-beyaz ton 

deĵeri 

 
Görsel 24 ñBelisarius Sadaka 

Ķstiyorò en koyu ton deĵeri 

Eserler (Gºrsel 21 ve 24) saha karanlēk olsaydē, en koyu ton deĵerinde gºlge alanlar b¿y¿r ve 

sahne daha aĵēr bir duygu kazanēr. Ancak bu kez Neoklasisizmôin temel iddiasē olan netlik ve 

düzen riske girer. Horas Kardeĸlerin Yeminiônde mimari arka plan ve fig¿r gruplarē arasēndaki 

ayērēcē deĵerler azalērsa, kompozisyonun ñokunurò moral d¿zeni (erkeklerin yemin eylemi / 

kadēnlarēn yaslē grubu) daha zor se­ilebilir. Belisariusôta yardēm sahnesinin etik mesajē, jestlerin 

ve y¿zlerin okunurluĵuna dayanēr; aĸērē koyulaĸtērma bu okunurluĵu d¿ĸ¿r¿r ve etkiyi 

istemeden Barokôa yakēn, daha ñteatralò bir tona kaydērabilir. Sonu­ olarak, bir miktar 

koyulaĸtērma ciddiyet hissini artērabilir. Fakat belirgin koyulaĸtērma, Neoklasik ñahlaki netlikò 

ve kompozisyon disiplini i­in gerekli a­ēklēĵē bozar. 

Genel deĵerlendirme ise, Davidôde dºnemsel etki, u­ kontrasttan deĵil de ºl­¿l¿ deĵer skalasē 

i­inde kurulan d¿zenli ēĸēktan doĵar. Dolayēsēyla ton deĵerleri sēnērlē ºl­¿de deĵiĸtirildiĵinde 

temel etki korunabilir. Ancak aĸērē aydēnlēkta hacim ve aĵērlēk, aĸērē karanlēkta ise a­ēklēk ve 

okunurluk zayēflar. Bu da Neoklasisizmôin ñd¿zen, ºl­¿ ve ahlaki vurguò rejimini dºn¿ĸt¿rerek 

aynē etkinin s¿rd¿r¿lebilirliĵini sēnērlar. 

 

6. SONUÇLAR  

Araĸtērma kapmasēnda bu ­alēĸma, Rºnesansôtan Barokôa ve Neoklasisizm dºnemi resim sanatēna 

uzanan s¿re­te ēĸēk ve gºlgenin bi­im kurucu, anlatē yºnlendirici ve anlam/ideoloji taĸēyēcē 

iĸlevlerinin nasēl dºn¿ĸt¿ĵ¿n¿ ortaya koyarak dºnemsel resim diline iliĸkin bir okuma sunmaktadēr. 

Bu ­alēĸma, Rºnesans, Barok ve Neoklasisizm dºnemlerinde ēĸēk ve gºlgenin yalnēzca bi­imi 

gºr¿n¿r kēlan bir aydēnlatma unsuru deĵil, hacim/derinlik kurma, anlatēyē dramatize etme ve 
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anlam/ideoloji ¿retme iĸlevleri ¿zerinden dºnemsel gºrsel dili belirleyen kurucu bir ara­ olduĵunu 

göstermektedir. 

Jan van Eyckôin Arnolfiniônin Evlenmesi adlē eserinde arka duvardaki dēĸb¿key ayna, hem sembolik 

anlam katmanēnē g¿­lendirmekte hem de mek©nē optik olarak geniĸleterek perspektif ve derinlik 

algēsēnē artērmaktadēr. Yaĵlēboyanēn ince katmanlarē, ton ge­iĸleri ve dokusal ayrēntēlar; i­ mek©n 

nesneleriyle birlikte iki boyutlu y¿zeyde g¿­l¿ bir ¿­ boyut yanēlsamasē kurar. Soldan gelen yºnl¿ 

g¿n ēĸēĵē, sert kontrastlardan ka­ēnan yumuĸak ge­iĸlerle kumaĸ ve nesne y¿zeylerinde plastiklik 

oluĸturarak eserin teknik ustalēĵēnē ºne ­ēkarēr. 

Benzer biçimde Meryem ve Çocuk, Rahip van der Paele ile Birlikte eserinde ēĸēkïgölge, dramatik 

karĸētlēktan ­ok ton s¿rekliliĵi ile fig¿r ve nesneleri heykelsi hacim i­inde tanēmlar; y¿zey 

dokularēnē gºr¿n¿r kēlar ve Kuzey Rºnesansēôna ºzg¿ ger­eklik/inandērēcēlēk etkisini g¿­lendirir. 

Caravaggioônun Aziz Mattaôya ¢aĵrē ve Aziz Thomasôēn Ķnanmazlēĵē eserlerinde ēĸēkïgölge, Barok 

resimde anlatēnēn merkezini kuran bir dramaturjiye dºn¿ĸ¿r. Tek yºnl¿, yoĵun ēĸēk huzmesi 

fig¿rleri karanlēĵēn i­inden ñ­ekip ­ēkarērò; y¿zler ve eller ¿zerinden gºrsel hiyerarĸi kurarak 

izleyicinin bakēĸēnē kritik eylem noktasēna yºnlendirir. Derin gºlgeler mek©nē bastērēp sahneyi 

teatral bir etkiye taĸērken, tenebrist/ĸiddetli chiaroscuro, yalnēz hacim ¿retmekle kalmayēp kutsalēn 

sēradan mek©nda gºr¿n¿r oluĸunu vurgulayarak anlamē yoĵunlaĸtērēr. 

Neoklasisizm ºrneklerinde ise ēĸēk ve gºlge, dramatik gerilimden ­ok d¿zen, a­ēklēk ve ºl­¿l¿l¿k 

ilkeleri doĵrultusunda ñahlaki netlikò ¿retir. Davidôin Horas Kardeĸlerin Yemini eserinde kontrollü 

aydēnlatma, fig¿r gruplarēnē ve mimari bºlmeleri belirginleĸtirir; yemin eylemini merkeze alarak 

ºdev, fedak©rlēk ve yurttaĸ erdemi fikrini g¿­lendirir. Belisarius Sadaka Ķstiyor eserinde ise ēĸēĵēn 

vurguladēĵē el hareketleri ve y¿z ifadeleri, etik eylemi gºr¿n¿r kēlar; gºlge, dramatik belirsizlikten 

çok mekânsal derinliĵi ve kompozisyon disiplinini destekleyerek merhamet, adalet ve insanlēk 

onuru gibi deĵerleri ñnetò bir gºrsel dil i­inde iletir. 

Dijital ton deĵerleriyle yapēlan uyarlamalar, ñdaha ēĸēklē/karanlēk olsaydē aynē etki s¿rer miydi?ò 

sorusunun yanētēnēn dºnemlere gºre deĵiĸtiĵini ortaya koymuĸtur. 

Van Eyckôte belirli sēnērlar i­inde aydēnlatma/karartma dºnemsel etkiyi koruyabilse de aĸērē u­larda 

mikro-ton farklarē ve malzeme ger­ekliĵi zayēflamakta ve ayrēntē okunurluĵu ve dengeli gºrsel 

hiyerarĸi bozulmaktadēr. 

Caravaggioôda ton deĵerlerindeki aĸērēlēklar, se­ici ēĸēĵēn yºnlendirici g¿c¿n¿ hēzla dºn¿ĸt¿rerek 

dramatik odaĵē ya daĵētmakta ya da orta tonlarē silerek anlatēyē daraltmaktadēr. 

Davidôde ise dºnemsel etki, u­ kontrasttan deĵil ºl­¿l¿ deĵer skalasē i­inde kurulan d¿zenli ēĸēktan 

doĵduĵu i­in sēnērlē deĵiĸimler tolere edilebilir; ancak aĸērē aydēnlēk hacim ve aĵērlēĵē, aĸērē karanlēk 

ise a­ēklēk ve okunurluĵu zayēflatarak Neoklasik ñahlaki netlikò rejimini dºn¿ĸt¿rmektedir. 

Sonuç olarak ēĸēk ve gºlge, her dºnemde farklē estetik ve d¿ĸ¿nsel hedeflere hizmet eden bir 

anlatēm dili olarak; Rºnesansôta hacim ve inandērēcēlēk, Barokôta dramatik odak ve gerilim, 

Neoklasisizmôde ise d¿zen, a­ēklēk ve ahlaki vurgu ¿retiminde belirleyici rol oynamaktadēr. 
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ÖZET 

Bu bildiri, C. D. Friedrich, V. Hammershßi, G. de Chirico ve E. Akyavaĸôēn resimlerinde ºne 

­ēkan terkedilmiĸ/virane/ēssēz mek©n resimlerinin karĸēlaĸtērmalē bir bakēĸla incelemeyi 

ama­lamaktadēr. ¢alēĸmanēn ºnemi, farklē dºnem ve coĵrafyalarda eser veren bu dört 

sanat­ēnēn ortak bir konu ¿zerinden farklē i­erik atmosferleri oluĸturmasēna karĸēn, bu etkileri 

birbirinden ayrēĸan gºrsel anlatēm dilleriyle ¿retip gºr¿n¿r kēlmalarēnē ortaya koymasēndan 

kaynaklanmaktadēr. Bu baĵlamda terkedilmiĸ/virane/ēssēz mek©n, yalnēzca dekoratif bir arka 

plan deĵil; izleyicide anlam, atmosfer ve zaman algēsē ¿reten, anlatēyē taĸēyan etkin bir mek©nsal 

ºĵe olarak ele alēnēr. Araĸtērmanēn amacē; (i) terkedilmiĸ/virane/ēssēz mek©nēn bu sanat­ēlarda 

hangi biçimsel eleman ve tasarēm ilkeleri aracēlēĵēyla kurgulandēĵēnē, (ii) sºz konusu 

mek©nlarēn hangi anlamsal/i­erik katmanlarēna a­ēldēĵēnē ve (iii) ñēssēzlēk/yēĵēlmēĸ sessizlikò, 

ñtekinsizlikò ve ñmetafizik yalnēzlēkò gibi kavramlarēn resimsel kompozisyon i­inde nasēl 

yoĵunlaĸtērēldēĵēnē ortaya koymaktēr. ¢alēĸma, nitel araĸtērma yaklaĸēmēnda durum ­alēĸmasē 

desenine dayalē betimsel sanat eseri analizi yºntemiyle y¿r¿t¿lm¿ĸt¿r. Bu kapsamda Caspar 

David Friedrichôin Karlē Manastēr Mezarlēĵē (Monastery Graveyard In The Snow) (1817 -1819) 

ve Deniz Kenarēnda Keĸiĸ (1808ï1810); Vilhelm Hammershßiônin Pencere Iĸēĵēnda Toz 

Zerreleri (Sunbeams / Dust Motes Dancing in the Sunbeams) (1900) ve Ķ­ Mek©n (Strandgade 

30) (1899ï1901); Giorgio de Chiricoônun Bir Sokaĵēn Gizemi ve Melankolisi (1914) ve Bir 

Sonbahar ¥ĵleden Sonrasē Bilmecesi (1910); Erol Akyavaĸôēn ise Kuĸatma (1982) ve Kaleônin 

D¿ĸ¿ĸ¿ (1983) adlē sekiz eseri ­alēĸmanēn ºrneklemi olarak belirlenmiĸtir. Ama­lē ºrnekleme 

ile her sanat­ēdan ñēssēz/terkedilmiĸ/virane mek©nò konusunu g¿­l¿ bi­imde taĸēyan yapētlar 

se­ilmiĸ; eserler, bi­imsel ­ºz¿mleme (kompozisyon, ēĸēk, mek©nsal kurgu, fig¿r¿n 

konumu/yokluĵu, nesneïmek©n iliĸkisi vb.) temelinde karĸēlaĸtērmalē olarak incelenmiĸtir. 

Sonu­ olarak terkedilmiĸ/virane/ēssēz mek©nēn dºrt sanat­ēda ortak bir konu olmakla birlikte; 

Friedrichôde romantik y¿celik, eĸik mek©n, doĵa karĸēsēnda insan ve varoluĸsal yºnelim, 

Hammershßiôde i­ mek©nda yēĵēlmēĸ sessizlik, metafizik atmosfer ve psikolojik yoĵunluk, de 

Chiricoôda zamansal kopuĸ, metafizik ĸehir, tekinsizlik ve metafizik yalnēzlēk, Akyavaĸôta ise 

tarihsel-kültürel katman, mekânsal bellek ve sembolik mimari üzerinden biçim ve içerik 

bakēmēndan farklēlaĸtēĵēnē gºstermesidir. Bºylece bu bildiri, terkedilmiĸ/virane/ēssēz mek©nēn 

resimde yalnēzca tekrar eden bir konu ya da arka plan deĵil; izleyici algēsēnē yºnlendiren ve 

eserin anlamēnē yaratacak bi­imde yapēlandēran temel bir mek©nsal anlatēm stratejisi olduĵunu 

ileri sürmektedir.  
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ABSTRACT 

This paper aims to examine, from a comparative perspective, the representations of 

abandoned/ruined/desolate spaces that come to the fore in the paintings of C. D. Friedrich, V. 

Hammershßi, G. de Chirico, and E. Akyavaĸ. The significance of the study lies in demonstrating 

that, although these four artists, working in different periods and geographical contextsð

construct distinct thematic atmospheres through a shared subject, they render these effects 

visible by means of markedly different visual narrative languages. In this context, the 

abandoned/ruined/desolate space is approached not merely as a decorative background, but as 

an active spatial element that sustains the narrative and generates meaning, atmosphere, and a 

sense of temporality for the viewer. The study seeks to reveal (i) through which formal elements 

and principles of design abandoned/ruined/desolate spaces are constructed in these artistsô 

works, (ii) to which semantic/content layers these spaces open, and (iii) how notions such as 

ñdesolation/accumulated silence,ò ñthe uncanny,ò and ñmetaphysical solitudeò are intensified 

within pictorial composition. The research was conducted within a qualitative research 

framework, using a case-study design and a descriptive method of artwork analysis. The sample 

consists of eight works: Caspar David Friedrichôs Monastery Graveyard in the Snow / Ruins of 

a Monastery in a Graveyard (1817ï1819) and Monk by the Sea (1808ï1810); Vilhelm 

Hammershßiôs Sunbeams / Dust Motes Dancing in the Sunbeams (1900) and Interior 

(Strandgade 30) (1899ï1901); Giorgio de Chiricoôs Mystery and Melancholy of a Street (1914) 

and The Enigma of an Autumn Afternoon (1910); and Erol Akyavaĸôs Siege (1982) and The 

Fall of the Castle (1983). Using purposive sampling, works that strongly embody the theme of 

ñdesolate/abandoned/ruined spaceò were selected for each artist; the paintings were then 

examined comparatively on the basis of formal analysis (composition, light, spatial 

construction, the position/absence of the figure, objectïspace relations, etc.). The findings 

indicate that, while abandoned/ruined/desolate space constitutes a shared concern across the 

four artists, it diverges in terms of form and content: in Friedrich through Romantic sublimity, 

threshold space, the human figure before nature, and an existential orientation; in Hammershøi 

through accumulated interior silence, metaphysical atmosphere, and psychological intensity; in 

de Chirico through temporal rupture, the metaphysical city, the uncanny, and metaphysical 

solitude; and in Akyavaĸ through historical-cultural stratification, spatial memory, and 

symbolic architecture. Accordingly, this paper argues that abandoned/ruined/desolate space in 
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painting is not simply a recurring theme or backdrop; rather, it functions as a fundamental 

spatial narrative strategy that guides the viewerôs perception and structures the workôs meaning-

making process. 

Keywords: Desolate/ruined space, Abandonment, Liminal space, Metaphysical space, C.D. 

Friedrich, V. Hammershßi, G. De Chirico, Erol Akyavaĸ. 

1. GĶRĶķ 

Terkedilmiĸ/virane/ēssēz mek©n olgusu, resim sanatēnda yalnēzca bir arka plan d¿zenlemesi ya 

da dekoratif bir unsur olarak deĵil; atmosferi, anlamē ve zaman algēsēnē kuran etkin bir mek©nsal 

anlatēm stratejisi olarak deĵerlendirilmektedir. Mek©nēn boĸluĵu, fig¿r¿n yokluĵu ya da geri 

plana itilmesi, nesne ve mek©n iliĸkisinin bilin­li bi­imde yapēlandērēlmasē ve ēĸēk ve gºlge 

d¿zeninin belirli bir duygu yoĵunluĵu ¿retmesi; izleyici algēsēnē yºnlendiren baĸlēca unsurlar 

h©line gelmektedir. Bu baĵlamda ēssēzlēk, yalnēzca fiziksel bir boĸluk olarak deĵil; psikolojik, 

metafizik ve varoluĸsal bir yoĵunlaĸma alanē olarak okunabilir (Mªcklin, 2018). Bu ­er­eve, 

terkedilmiĸ/virane/ēssēz mek©nēn resimde farklē dºnemlerde ve farklē yºnelimler i­inde nasēl 

yeniden anlam kazandēĵēnē tartēĸmayē m¿mk¿n kēlar. Caspar David Friedrich, Vilhelm 

Hammershßi, Giorgio de Chirico ve Erol Akyavaĸ; birbirinden uzak tarihsel baĵlamlarda sanat 

eserleri yaratsalar da mek©nē ñinsandan arēndērmaò, fig¿r¿ silikleĸtirme ya da geri plana ­ekme, 

mimariyi/peyzajē belirli bir gerilim ve sessizlik alanēna dºn¿ĸt¿rme gibi ortak resimleme dili 

¿zerinden ēssēzlēĵē gºrsel olarak yoĵunlaĸtērērlar. Bununla birlikte her sanat­ē, bu ortak konuya 

kendi resimsel diline ºzg¿ bi­imde dºn¿ĸt¿r¿r. Friedrichôde doĵa ve harabe, romantik yücelik 

ve varoluĸsal yºnelimle; Hammershßiôde i­ mek©n, sessizliĵin ve i­e kapanēĸēn psikolojik 

derinliĵiyle; de Chiricoôda kent, zamansal kopuĸ ve tekinsiz/metafizik atmosferle; Akyavaĸôta 

ise mimari formlar, tarihsel-kültürel katmanlar ve mekânsal bellek ¿zerinden anlam kazanēr. 

Dolayēsēyla terkedilmiĸ mek©n, bu dºrt sanat­ēda yalnēzca bir ñyerò betimi deĵildir. Ķzleyicinin 

algēsēnē yºnlendiren, atmosfer oluĸturan ve eserin i­erik katmanlarēnē taĸēyan ana unsur olarak 

bir anlatē bileĸeni olarak belirginleĸir. 

Caspar David Friedrichôin resimlerinde terkedilmiĸ mek©n temasē, ­oĵunlukla doĵa karĸēsēnda 

insanēn konumu, romantik y¿celik ve eĸik mek©n kavramlarē ¿zerinden ele alēnmaktadēr. 

Sanat­ēnēn manastēr kalēntēlarē, mezarlēklar ve kēyē manzaralarēyla kurduĵu kompozisyonlarda 

fig¿r ­oĵu zaman k¿­¿l¿r, silikleĸir ya da ikincil konuma ­ekilir; mek©n ise varoluĸsal 

yºnelimin taĸēyēcēsē h©line gelir. Romantik resimde doĵa, yalnēzca temsil edilen bir ­evre deĵil; 

metafizik bir derinlik alanē olarak yapēlandērēlēr. Bu yºn¿yle Friedrichôte terkedilmiĸ ya da 

virane mek©n, insanēn faniliĵini ve aĸkēn olana yºneliĸini gºr¿n¿r kēlan bir eĸik niteliĵi taĸēr 

(Börsch-Supan, 1990). Vilhelm Hammershßiônin i­ mek©n resimlerinde ēssēzlēk, dēĸ d¿nyadan 

kopuĸ ve i­e dºn¿kl¿k ekseninde kurgulanēr. Sanat­ēnēn boĸ ya da neredeyse boĸ odalarē, sēnērlē 

renk paleti ve kontroll¿ ēĸēk kullanēmē, mek©nda ñyēĵēlmēĸ sessizlikò olarak adlandērēlabilecek 

bir atmosfer ¿retir. Fig¿r¿n sērtē dºn¿k bi­imde konumlandērēlmasē ya da b¿t¿n¿yle yokluĵu, 

izleyiciyi i­sel bir mek©nsal deneyime yºnlendirir. Iĸēĵēn mek©n i­inde daĵēlēmē ve boĸlukï

doluluk iliĸkisi, psikolojik ve metafizik bir yoĵunluĵu gºr¿n¿r kēlar (Krämer, Sato, ve 

Fonsmark, 2008). Bu baĵlamda Hammershßiôde terkedilmiĸlik, dramatik bir yēkēmdan ­ok 

duraĵanlēk ve sessizlik ¿zerinden kurulan bir metafizik atmosferdir. Giorgio de Chiricoônun 

metafizik ĸehir imgelerinde ise ēssēz mek©n, zamansal kopuĸ ve tekinsizlik duygusuyla 



TROIA 3RD INTERNATIONAL CONFERENCE ON SOCIAL SCIENCES 

February 27 ï 28, 2026 - CANAKKALE  

ISBN NR: 978-625-5694-83-6 

 

53 
 

iliĸkilendirilir. Uzayan gºlgeler, abartēlē perspektif kurgusu ve anētsal fakat insansēz mimari 

yapēlar, mek©nda a­ēklanamayan bir gerilim ¿retir. Fig¿r¿n yokluĵu ya da anonim siluetler 

h©linde belirmesi, mek©nēn ºzneleĸmesine yol a­ar. De Chiricoônun kompozisyonlarē, g¿ndelik 

ger­ekliĵin s¿rekliliĵini kesintiye uĵratarak zamansēzlēk ve ontolojik belirsizlik hissi ¿retir 

(Merjian, 2010). Bºylece terkedilmiĸlik, fiziksel boĸluktan ­ok metafizik yalnēzlēk ve 

tekinsizlik alanē olarak belirir. Erol Akyavaĸôēn resimlerinde virane ya da kuĸatēlmēĸ mek©n, 

tarihsel-k¿lt¿rel katman, mek©nsal bellek ve sembolik mimari ¿zerinden anlam kazanēr. Mimari 

ºĵeler, simgesel bir kurgu i­inde yeniden d¿zenlenir; yēkēm ve d¿ĸ¿ĸ temalarē aracēlēĵēyla 

mek©n, kolektif hafēzanēn taĸēyēcēsē h©line gelir. Fig¿r¿n yokluĵu ya da edilgen konumu, 

mek©nē anlatēnēn merkezine yerleĸtirir; bºylece ēssēzlēk, tarihsel s¿reklilik ve k¿lt¿rel bellek 

baĵlamēnda okunur (K¿lt¿r ve Turizm Bakanlēĵē, Ankara Resim ve Heykel M¿zesi, t.y.). 

Aladaĵôēn resimlerindeki mek©n algēsē, minyat¿r geleneĵinde mek©nēn Batē perspektifinden 

farklē olarak katmanlē, ­oĵu zaman kuĸbakēĸē ve topografik, ­oklu bakēĸ ve hiyerarĸik ºl­ek 

ilkeleriyle kurulduĵu gºr¿l¿r. Bu mek©n kurma mantēĵēnēn Erol Akyavaĸôēn resim dilinde 

ºzellikle mimari ve kent imgeleri ¿zerinden dºn¿ĸt¿r¿lerek yeniden ¿retildiĵini tartēĸmaya 

elveriĸli bir ­er­eve sunar. Akyavaĸôēn modern resim y¿zeyinde ñmek©nē betimlemeòden ­ok, 

mek©nē sembolik bir mimari d¿zen ve tarihsel ve k¿lt¿rel katman olarak kurgulama bi­imlerini 

minyat¿r¿n gºrsel mantēĵēyla iliĸkilendirerek a­ēklanabilir (Aladaĵ, 2011). 

Sonu­ olarak bu dºrt sanat­ēnēn resimlerinde ortak olan unsur, terkedilmiĸ/virane/ēssēz mek©nēn 

tekrar eden bir tema olarak gºr¿nmesidir. Bununla birlikte sºz konusu mek©n, her sanat­ēda 

farklē bi­imsel elemanlar ve tasarēm ilkeleri aracēlēĵēyla yapēlandērēlmaktadēr. Kompozisyon 

d¿zeni, ēĸēk ve gºlge iliĸkisi, perspektif kullanēmē, boĸluk ve doluluk dengesi, renk paleti, 

mimari ºĵeler ve fig¿r¿n konumu ya da yokluĵu; ēssēzlēk, tekinsizlik ve metafizik yalnēzlēk 

etkisini yoĵunlaĸtēran baĸlēca gºrsel stratejiler olarak ºne ­ēkar. Bu ­alēĸma, nitel araĸtērma 

yaklaĸēmē ­er­evesinde durum ­alēĸmasē desenine dayalē betimsel sanat eseri analizi 

yºntemiyle, sºz konusu sanat­ēlarēn se­ilmiĸ eserlerini karĸēlaĸtērmalē olarak incelemektedir. 

Araĸtērmanēn amacē, terkedilmiĸ/virane/ēssēz mek©nēn bu sanat­ēlarda hangi bi­imsel ara­larla 

kurgulandēĵēnē ve hangi anlamsal katmanlara a­ēldēĵēnē ortaya koymaktēr. Bºylece ēssēz 

mek©nēn resimde yalnēzca bir arka plan deĵil; izleyici algēsēnē yºnlendiren ve eserin anlamēnē 

yapēlandēran temel bir mek©nsal anlatēm stratejisi olduĵu ileri s¿r¿lmektedir. 

 

2. ARAķTIRMANIN Y¥NTEMĶ 

2.1. Araĸtērmanēn Amacē 

Araĸtērmanēn amacē, C. D. Friedrich, V. Hammershßi, G. de Chirico ve E. Akyavaĸôēn 

resimlerinde ºne ­ēkan terkedilmiĸ/virane/ēssēz mek©n resimlerinin karĸēlaĸtērmalē bir bakēĸla 

incelemeyi ama­lamaktadēr. 

Araĸtērmanēn alt ama­larē ise;  

1. Terkedilmiĸ/virane/ēssēz mek©nēn bu sanat­ēlarda hangi bi­imsel eleman ve tasarēm 

ilkeleri aracēlēĵēyla kurgulandēĵēnē (kompozisyon, ēĸēkïgölge düzeni, perspektif, 

boĸlukïdoluluk iliĸkisi, oranïorantē, renk paleti, mimari ºĵeler ve mek©nsal kurgu, 

fig¿r¿n konumu/yokluĵu, nesneïmek©n iliĸkisi),  

2. Sºz konusu mek©nlarēn hangi anlamsal/i­erik katmanlarēna a­ēldēĵēnē ve  
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3. ñIssēzlēk/yēĵēlmēĸ sessizlikò, ñtekinsizlikò ve ñmetafizik yalnēzlēkò gibi kavramlarēn 

resimsel kompozisyon i­inde nasēl yoĵunlaĸtērēldēĵēnē ortaya koymaktēr. 

2.2. Araĸtērmanēn Modeli 

¢alēĸma, nitel araĸtērma yaklaĸēmēnda durum ­alēĸmasē desenine dayalē betimsel sanat eseri 

analizi yºntemiyle y¿r¿t¿lm¿ĸt¿r. Spesifik bir konu doĵrultusunda sēnērlē sayēda sanat eseri 

analiz edildiĵinden araĸtērma i­in en uygun model durum ­alēĸmasē desenidir. 

Bu kapsamda; 

Caspar David Friedrichôin 

1. Karlē Manastēr Mezarlēĵē (Monastery Graveyard In The Snow) (1817 -1819) 

2. ve  Dniz Kenarēnda Keĸiĸ (1808ï1810); 

Vilhelm Hammershßiônin 

3. Pencere Iĸēĵēnda Toz Zerreleri (Sunbeams / Dust Motes Dancing in the 

Sunbeams(1900) 

4. ve Ķ­ Mek©n (Strandgade 30) (1899ï1901); 

Giorgio de Chiricoônun 

5. Bir Sokaĵēn Gizemi ve Melankolisi (1914) 

6. ve Bir Sonbahar ¥ĵleden Sonrasē Bilmecesi (1910); 

Erol Akyavaĸôēn ise 

7. Kuĸatma (1982) 

8. ve Kaleônin D¿ĸ¿ĸ¿ (1983) adlē sekiz eseri ­alēĸmanēn ama­lē ºrneklemi olarak 

belirlenmiĸtir. 

Literatür taramasē ile birlikte ayrēntēlē bi­imsel ­ºz¿mleme ile incelenmesine eĸliĵinde 

karĸēlaĸtērmalē deĵerlendirme yapēlarak araĸtērmada analizler yapēlmēĸtēr. 

2.3. Araĸtērmanēn Sēnērlēlēklarē 

Bu ­alēĸma, terkedilmiĸ/virane/ēssēz mek©n olgusunu yalnēzca Caspar David Friedrich, Vilhelm 

Hammershßi, Giorgio de Chirico ve Erol Akyavaĸôēn se­ilmiĸ eserleri ¿zerinden ele almaktadēr. 

Aynē temayē farklē dºnemlerde ya da farklē sanat akēmlarē i­inde iĸleyen diĵer sanat­ēlar 

araĸtērma kapsamē dēĸēnda bērakēlmēĸtēr. Ķnceleme, her sanat­ēdan iki eserle sēnērlandērēlmēĸtēr; 

daha geniĸ bir ºrneklem oluĸturmak m¿mk¿n olmakla birlikte, araĸtērmanēn karĸēlaĸtērmalē ve 

derinlikli ­ºz¿mleme hedefi doĵrultusunda belirli bir ­er­evede kalēnmēĸtēr. ¢alēĸma, betimsel 

sanat eseri analizi ve literat¿r taramasēna dayanmaktadēr; teknik ­ºz¿mleme, malzeme 

incelemesi ya da dijital gºrsel analiz gibi yºntemler araĸtērmaya d©hil edilmemiĸtir. 

 

3. TERKEDĶLMĶķ / VĶRANE / ISSIZ MEKĄNIN RESĶMLER ¦ZERĶNDEN 

¢¥Z¦MLENMESĶ 

3.1. Caspar David Friedrichôte Romantik Y¿celik ve Eĸik Mek©n 

Romantik dºnem resim sanatēnda doĵa, yalnēzca betimlenen bir ­evre olarak deĵil; insanēn 

varoluĸsal konumunu d¿ĸ¿nd¿ren, metafizik bir deneyim alanē olarak ele alēnmaktadēr. Bu 

baĵlamda Caspar David Friedrichôin resimlerinde terkedilmiĸ ya da virane mek©n, ñromantik 

y¿celikò kavramē ­er­evesinde anlam kazanēr. Sanat­ēnēn manastēr kalēntēlarē, mezarlēk 

sahneleri ve u­suz bucaksēz kēyē manzaralarē aracēlēĵēyla kurduĵu kompozisyonlar, doĵa 

karĸēsēnda insanēn k¿­¿lmesini ve faniliĵini gºr¿n¿r kēlar (Whittington, 2012; Esposito, 2025). 
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Romantik d¿ĸ¿ncede y¿celik, insanēn akēl yoluyla b¿t¿n¿yle kavrayamadēĵē b¿y¿kl¿k, 

sonsuzluk ve sēnērsēzlēk duygusuyla iliĸkilidir. Friedrichôin resimlerinde geniĸ ufuk ­izgileri, 

yoĵun boĸluk alanlarē ve gºky¿z¿n¿n baskēn kullanēmē, izleyicide bu sēnērsēzlēk algēsēnē 

güçlendirir (Diep, 2020). Özellikle Karlē Manastēr Mezarlēĵē (Monastery Graveyard in the 

Snow) ve Deniz Kenarēnda Keĸiĸ gibi örneklerde figürün kompozisyon içindeki konumu dikkat 

çekicidir: Fig¿r ­oĵu zaman sērtē dºn¿k, k¿­¿k ºl­ekli ve ­evresiyle kēyaslandēĵēnda edilgen 

bir bi­imde yer alēr. Bºylece fig¿r merkez´ bir ºzne olmaktan uzaklaĸēr; mek©n ise anlatēnēn 

taĸēyēcē unsuru h©line gelir. 

Friedrichôin mek©n kurgusunda mimari harabe belirleyici bir rol ¿stlenir. Yēkēlmēĸ manastēr 

yapēlarē ve mezarlēk ºĵeleri, bir yandan tarihsel s¿rekliliĵin kērēlmasēna, diĵer yandan d¿nyevi 

d¿zenin ge­iciliĵine iĸaret eder. Bu harabeler yalnēzca fiziksel yēkēmēn gºstergesi deĵildir; aynē 

zamanda insanēn faniliĵini ve zamanēn geri dºnd¿r¿lemez akēĸēnē gºr¿n¿r kēlan sembolik ºĵeler 

olarak kompozisyon i­inde konumlandērēlēr (Whittington, 2012; Rice, 2012). Bºylelikle 

terkedilmiĸ mek©n, ge­miĸ ile ĸimdi arasēnda bir eĸik alanē ¿retir; izleyiciyi hem tarihsel hem 

de varoluĸsal bir d¿ĸ¿nme d¿zlemine ­aĵērēr. Kompozisyon a­ēsēndan bakēldēĵēnda Friedrichôin 

eserlerinde boĸluk ve doluluk iliĸkisi ºzel bir ºnem taĸēr. Geniĸ gºky¿z¿ alanlarē ve yatay 

d¿zlemde uzanan peyzaj, mek©nsal derinliĵi artērērken, fig¿r¿n k¿­¿k ºl­ekli konumu doĵanēn 

y¿celiĵini daha da vurgular. Iĸēk kullanēmē ise dramatik karĸētlēklardan ­ok, sahneye dingin ve 

d¿ĸ¿nsel bir atmosfer kazandērēr. Iĸēk, doĵrudan bir ñmucizeò etkisi yaratmaktan ziyade, doĵa 

ile insan arasēndaki ontolojik mesafeyi gºr¿n¿r kēlan bir anlatēm aracēna dºn¿ĸ¿r (Esposito, 

2025). Perspektif kurgusu ile oran ve orantē iliĸkisi, fig¿r¿n mek©n karĸēsēndaki kērēlgan 

konumunu g¿­lendirir. Deniz ve gºky¿z¿n¿n birleĸtiĵi ufuk hattē, sēnērsēzlēk hissini 

pekiĸtirirken; fig¿r¿n edilgen konumu izleyiciyi doĵa karĸēsēndaki kendi varlēĵēnē sorgulamaya 

yºnlendirir. Bu yºn¿yle Friedrichôte ēssēzlēk, yalnēzca fiziksel bir boĸluk deĵil; insanēn kendini 

doĵa karĸēsēnda konumlandērdēĵē varoluĸsal bir yoĵunlaĸma alanē olarak belirir (Diep, 2020). 

Sonu­ olarak Friedrichôin resimlerinde terkedilmiĸ/virane mek©n, dekoratif bir arka plan 

olmaktan ­ēkar; romantik y¿celik d¿ĸ¿ncesinin gºrsel karĸēlēĵē h©line gelir. Mek©n, fig¿r¿n 

ºn¿ne ge­erek anlatēnēn merkezine yerleĸir; bºylece ēssēzlēk, izleyici algēsēnē yºnlendiren ve 

eserin anlamēnē yapēlandēran temel bir mek©nsal anlatēm stratejisi olarak iĸlev gºr¿r 

(Whittington, 2012; Esposito, 2025). 

Friedrichôin manzaralarēnda doĵa, izleyiciyi yalnēzca gºrsel bir ­evreye deĵil, varoluĸsal bir 

d¿ĸ¿nme alanēna taĸēr. ñSanat­ēnēn doĵayē zamansēz g¿zellik ve y¿celik (timeless beauty and 

sublimity) d¿zleminde yapēlandērdēĵē, bu etkinin de i­sel bir tefekk¿re davet ettiĵi 

gºr¿lmektedirò (Verwiebe ve Gleis, 2024, s. 7). ñBu y¿celik deneyimi, kompozisyonun 

mekânsal d¿zeniyle de pekiĸtirilir. ¥zellikle geniĸ gºky¿z¿ ve uzak ufuklarēn, mek©n ve 

zamanēn sēnērsēzlēĵēnē duyumsatmaktadērò (Verwiebe & Gleis, 2024, s. 14). ñBu çerçevede 

fig¿r¿n k¿­¿lmesi ya da geri plana ­ekilmesi, harabe ve mezarlēk gibi eĸik mek©nlarēn 

merkezileĸmesi ve boĸluk kullanēmēnēn artmasē, doĵa karĸēsēnda insanēn kērēlganlēĵēna, yaĸamēn 

sonluluĵuna ve aĸkēn olana yºnelim fikrine a­an bir fanilik katmanē ¿retir; bºylece terkedilmiĸ 

ve virane mek©n, romantik y¿celiĵin gºrsel karĸēlēĵēna dºn¿ĸerek anlamē kurucu bir mek©nsal 

strateji gibi iĸlerò (Verwiebe ve Gleis, 2024, s. 7-14). 

3.1.1. Caspar David Friedrich, Karlē Manastēr Mezarlēĵē (Monastery Graveyard 

In The Snow) (1817 -1819) 
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Caspar David Friedrichôin ñKarlē Manastēr Mezarlēĵēò (1817 -1819) adlē eseri (Gºrsel 1), 

terkedilmiĸ/virane mek©nēn romantik y¿celik ve eĸik mek©n baĵlamēnda nasēl kurgulandēĵēnē 

ortaya koymak amacēyla bi­imsel ­ºz¿mleme ve yorumlayēcē sanat eseri incelemesi 

­er­evesinde ele alēnmēĸtēr. Eserde (Gºrsel 1) gotik manastēr kalēntēlarē kompozisyonun 

merkezine yerleĸtirilmiĸ; dikey mimari ºĵeler ile ­ēplak aĵa­ formlarē, gºky¿z¿ne doĵru 

y¿kselen bir yºnelim oluĸturarak sahnenin dramatik ve ruhsal eksenini belirlemiĸtir. Fig¿rlerin 

k¿­¿k ºl­ekte ve geri planda konumlandērēlmasē, insanēn doĵa karĸēsēndaki kērēlganlēĵēnē ve 

edilgenliĵini vurgularken; geniĸ negatif alanlar ve sēnērlē, soĵuk renk paleti mek©nē 

ñterkedilmiĸ/viraneò bir sahneye dºn¿ĸt¿rmektedir. Iĸēk ve gölge düzeni sert, teatral 

karĸētlēklardan ziyade donuk ve soĵuk bir atmosfer ¿retmektedir. Bu atmosfer, mimari 

kalēntēnēn zaman tarafēndan aĸēndērēlmēĸ gºr¿n¿m¿yle birleĸerek izleyicide sessiz, aĵēr bir 

gerilim duygusu yaratmaktadēr (Rice, 2012). Boĸluk ve doluluk iliĸkisi ise ºn plandaki mezar 

taĸlarē ile arka plandaki kalēntēlar arasēndaki mesafenin dikkatle kurulmasē sayesinde derinlik 

kazanēr. Bºylece mek©n, yalnēzca fiziksel bir ­evre deĵil, anlamē taĸēyan bir yapē olarak iĸler. 

 
Görsel 1. Caspar David Friedrich, Karlē Manastēr Mezarlēĵē (Monastery Graveyard In The 

Snow), (Caspar David Friedrich'in eserinden bilinmeyen bir sanat­ē tarafēndan yapēlmēĸ 

kopyasē, 1850) Tuval ¿zerine yaĵlē boya, 121Ĭ170cm. orijinal yapēlēĸ yēlē 1817-1819  

ñKlosterfriedhof im Schneeò (Karda Manastēr Mezarlēĵē), Friedrichôin 1817-1819 arasēnda 

tamamladēĵē b¿y¿k ºl­ekli bir yapēt olarak ­aĵdaĸlarē tarafēndan ºvg¿yle deĵerlendirilmiĸtir. 

1819ôda Dresdenôde sergilenmiĸ, 1820ôde satēn alēnmēĸ ve 1912ôde Nationalgalerie 

koleksiyonuna girmiĸtir. Ancak eser 1945ôten beri savaĸ kaybē sayēlmaktadēr. Buna karĸēlēk, 

orijinalle aynē boyutta 19. y¿zyēla ait nitelikli bir kopya g¿n¿m¿ze ulaĸmēĸtēr. Kopyanēn 

ressamē/sipariĸ vereni bilinmemekle birlikte, teknik incelemeler kopyanēn 1850 sonrasē 

yapēlmēĸ olabileceĵini gºstermektedir (Friedrich atspace, t.y. ve Staatliche Museen zu Berlin, 

t.y.). Alman Romantizmi (Romantik manzara resmi) geleneĵinin baĸlēca temsilcilerinden biri 

olan Caspar David Friedrichôin eserinde gotik manastēr kalēntēlarē gotik manastēr kalēntēsēnē 

kompozisyonun merkezine yerleĸtirip dikey aĵa­ gºvdeleri, koyu ve a­ēk karĸētlēĵē, sēnērlē 

soĵuk renk paleti ve geniĸ negatif boĸluk kullanēmēyla mek©nē ñterk edilmiĸ/viraneò bir sahne 

olarak kurgular. Bu d¿zenleme, yapēnēn tarihsel yēkēmē ile doĵanēn sessiz ve aĵēr baskēnlēĵē 
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arasēnda bir gerilim kurarak mek©nē ºl¿m, fanilik (vanitas), kutsalēn geri ­ekiliĸi ve zamanēn 

aĸēndērēcē g¿c¿ gibi i­erik katmanlarēna a­ar. Fig¿rlerin k¿­¿kl¿ĵ¿/geri planda kalēĸē ve loĸ 

atmosfer, bakēĸē ñinsansēzò alana hapsederek ēssēzlēk ve yēĵēlmēĸ sessizlik duygusunu 

yoĵunlaĸtērēr; harabe mimarinin gºlgede erimesiyle tekinsizlik, insanēn doĵa ve sonsuzluk 

karĸēsēndaki konumuyla da metafizik yalnēzlēk gºr¿n¿r kēlēnēr. Fig¿rler küçük ve geri planda 

konumlandērēlarak insanēn doĵa karĸēsēndaki kērēlganlēĵē vurgulanmēĸtēr. Iĸēk ve gºlge d¿zeni 

sert dramatik karĸētlēklardan ziyade donuk ve soĵuk bir atmosfer ¿retmektedir. Boĸluk ve 

doluluk iliĸkisi, ºn plandaki mezar taĸlarē ile arka plandaki kalēntēlar arasēndaki mesafe 

¿zerinden derinlik kazanmaktadēr. Fig¿r¿n k¿­¿kl¿ĵ¿ ve ñinsansēzlēĵa yakēnò sahne d¿zeni, 

ēssēzlēk ve yēĵēlmēĸ sessizlik etkisini yoĵunlaĸtērērken; harabe mimarinin gºlgede eriyen, 

belirsizleĸen varlēĵē tekinsizlik duygusunu besler; t¿m bu unsurlar bir arada, izleyiciyi doĵa ve 

sonsuzluk karĸēsēnda konumlandēran varoluĸsal bir ñeĸikò deneyimi ¿retir (Claudon, 1999; 

Gombrich, 2007; The Metropolitan Museum of Art, 2025; Rice, 2012). 

3.1.2. Caspar David Friedrich, Deniz Kenarēnda Keĸiĸ (1808ï1810) 

Friedrichôin ñDeniz Kenarēnda Keĸiĸò (Monk by the Sea) (1808-1810) adlē eseri (Gºrsel 2), 

metafizik yalnēzlēk ve romantik y¿celik kavramlarē ­er­evesinde biçimsel çözümleme ve 

yorumlayēcē sanat eseri incelemesi kapsamēnda deĵerlendirilmiĸtir. Eserde (Görsel 2), 

terkedilmiĸ/virane/ēssēz mek©n temsilleri, resim y¿zeyinde ºncelikle boĸluk ve doluluk dengesi, 

ºl­ek, perspektif, ufuk hattē, ēĸēk ve gºlge rejimi, renk paleti ve kompozisyonel yºnelim 

(dikey/yatay akslar, ritim, tekrar) üzerinden kurulur. Diepôin (2020) Romantik manzara 

okumalarē, bu bi­imsel ºrg¿n¿n doĵayē resimlemeden ­ok, doĵa karĸēsēnda ºznenin konumunu 

kuran bir d¿zenek olduĵunu gºsterir. Romantik ºzne, doĵayla b¿t¿nc¿l baĵ arar ama aynē 

zamanda ñperpetual outsider/s¿rekli yabancēò olarak mesafede kalēr. Bu mesafe, terkedilmiĸ 

mek©n resimlerinde fig¿r¿n k¿­¿lt¿lmesi, geri plana itilmesi ya da yokluĵu ile gºr¿n¿r kēlēnēr. 

Mek©n (harabe, boĸ oda, ēssēz meydan) anlatēnēn asli taĸēyēcēsēna dºn¿ĸ¿r. Bºylece geniĸ negatif 

alanlar, sēnērlē/soĵuk palet ve sessiz ēĸēk daĵēlēmē, ñēssēzlēkò etkisini bi­imsel olarak 

yoĵunlaĸtēran temel ara­lar h©line gelir. Resmin kompozisyonu yatay bantlar halinde kara, 

deniz ve gºky¿z¿ olarak d¿zenlenmiĸtir. Fig¿r olduk­a k¿­¿k ºl­ekte ve yalnēz 

konumlandērēlmēĸtēr. Mek©nēn geniĸ boĸluĵu, fig¿r¿n k¿­¿kl¿ĵ¿ ile birlikte metafizik bir 

yalnēzlēk hissi ¿retmektedir. Iĸēk homojen ve yaygēndēr; dramatik bir odak noktasē 

bulunmamaktadēr. Ufuk ­izgisi izleyici ile sonsuzluk arasēnda bir eĸik iĸlevi gºrmektedir. 

Bºylece mek©n, d¿ĸ¿nsel bir yºnelim alanē h©line gelmektedir. 
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Gºrsel 2. Caspar David Friedrich, Deniz Kenarēnda Keĸiĸ (Der Mºnch am Meer), Tuval ¿zerine 

yaĵlēboya, 110 Ĭ 171.5 cm., 1808ï1810. 

Romantik manzarada doĵayla karĸēlaĸmanēn ­oĵu zaman ñkutsal/ilahiò ile karĸēlaĸma olarak 

kurulduĵunu sºylenir (an encounter with nature is an encounter with the divine) (Diep, 2020). 

Bu yaklaĸēm, terkedilmiĸ/virane/ēssēz mek©nēn yalnēzca fiziksel bir yer deĵil, metafizik anlam 

üretiminin zemini olabileceĵini destekler. Aynē ĸekilde, Romantik sanat­ēlar i­in manzara, 

hakikate iliĸkin (the representation of sublime landscapes) yorumlarē ifade etmeye izin verir. 

Buradan hareketle terkedilmiĸ mek©n resminde harabe/mezarlēk/ēssēzlēk, i­erik d¿zeyinde 

­oĵunlukla ĸu katmanlara a­ēlabilir. Fanilik ve zaman (yēkēm/­¿r¿me/izler), aĸkēnlēk ve 

metafizik derinlik (sessizlik, boĸluk, ñkutsalēn geri ­ekiliĸiò), ºznenin varoluĸsal konumu (doĵa 

karĸēsēnda kērēlganlēk, yalnēzlēk, bekleyiĸ) ve tarihsel bellek (harabenin bir ñge­miĸò taĸēyēcēsē 

olmasē) (Simmel, 1958). Bu nedenle mek©n, anlatēda ñarka planò olmaktan ­ēkar, anlamēn 

¿retildiĵi ve izleyicinin yorumunun yºnlendirildiĵi kurucu bir ºĵe olarak iĸlev gºr¿r. 

Romantik ºznenin doĵayla iliĸkisinde yakēnlēk arzusu ile mesafe arasēndaki gerilim, terkedilmiĸ 

mek©n resimlerinde ñsessizlikò ve ñyalnēzlēkò duygusunu g¿­lendiren temel bir yapē ¿retir 

(Diap, 2020). Resimsel d¿zeyde bu yoĵunlaĸtērma, ­oĵunlukla ĸu stratejiler aracēlēĵēyla 

ger­ekleĸir: Sert ve dramatik ēĸēkïgölge karĸētlēklarē yerine donuk ve dingin bir ēĸēk d¿zeni 

tercih edilir; uzayan gºlgeler belirsizlik ve gerilim duygusunu artērēr. Ufuk ­izgisinin 

vurgulanmasē, uzun perspektif akslarē ve ñeriĸilmez mesafeò etkisi mek©nsal derinliĵi 

güçlendirir. Figürün küçült¿lmesi ya da tamamen yokluĵu, mek©nēn ºzneleĸmesine ve anlatēnēn 

merkezine yerleĸmesine yol a­ar. Geniĸ negatif alanlar, boĸluk hissini derinleĸtirerek sessizliĵin 

ñyēĵēlmasēò etkisini ¿retir. Mimari mod¿ller, pencereïkapē dizileri ve arkadlar gibi tekrar eden 

ºĵeler, izleyiciyi mek©nēn i­ine ­eken; ancak ñ­ēkēĸò hissi vermeyen kapalē bir ritim kurar. 

Sēnērlē ve soĵuk renk paleti ise duygu rejimini baskēlayarak tekinsiz bir dinginlik ve metafizik 

bir atmosfer oluĸturur (Simmel, 1958). Bu ara­lar birlikte ­alēĸtēĵēnda ēssēzlēk veya yalnēzca 

insansēz yer deĵil, aynē zamanda izleyiciyi kendi varoluĸuna dºnd¿ren, zamanē yavaĸlatan ve 

askēya alan ve a­ēklamasē geciken bir anlam d¿zeni kuran metafizik bir yalnēzlēk deneyimine 

dºn¿ĸ¿r. 

3.2. Vilhelm Hammershßiôde Ķ­ Mek©nda Yēĵēlmēĸ Sessizlik ve Metafizik Atmosfer 
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19.y¿zyēl sonu ve 20. y¿zyēl baĸē Danimarka resminde i­ mek©n temsilleri ­oĵunlukla g¿ndelik 

yaĸamēn sade ve duraĵan kesitleri ¿zerinden ele alēnēr. Ancak Vilhelm Hammershßiônin i­ 

mek©n resimleri, sēradan bir g¿ndelik betimlemenin ºtesine ge­erek mek©nē psikolojik ve 

metafizik bir yoĵunlaĸma alanēna dºn¿ĸt¿r¿r. Sanat­ēnēn neredeyse boĸ sayēlabilecek odalarē, 

sēnērlē ve nºtr renk paleti, sade mobilyalar ile minimal nesne kullanēmē, terkedilmiĸlik 

duygusunu dramatik bir yēkēm ¿zerinden deĵil; sessizlik ve duraĵanlēk ¿zerinden kurar 

(Krªmer, Sato ve Fonsmark, 2008). Bu baĵlamda ēssēzlēk, mek©nēn yoksullaĸtērēlmasēyla deĵil, 

bilin­li bir sadeleĸtirme ve atmosfer ºrg¿s¿yle ¿retildiĵi i­in, izleyicide yēĵēlmēĸ sessizlik etkisi 

yaratēr. 

Hammershßiônin i­ mek©n resimleri, g¿ndelik betimlemenin ºtesine ge­erek, Levinasôēn il y a 

(hi­liĵin/anonim varlēĵēn mevcudiyeti) kavramēyla iliĸkilendirilebilecek bir sessiz mevcudiyet 

¿retir. Nitekim Mªcklin, ñsanat­ēnēn atmosferik i­ mek©nlarēnda fig¿ratif ara­larēn anonim, 

fig¿ratif olmayan bir mevcudiyet yaratabildiĵini vurgularò (Mªcklin, 2018). Bu mevcudiyet, 

fig¿r¿n geri ­ekilmesi ya da yokluĵu, nesne ve mek©n iliĸkisinin asgariye indirgenmesi ve ēĸēĵēn 

y¿zeylerde daĵēlarak sēnērlarē belirsizleĸtirmesiyle yoĵunlaĸēr. Ordrupgaardôēn Strandgade 30 

i­ mek©nlarēna iliĸkin deĵerlendirmesi de gºr¿nenin anlam taĸēmadēĵē izlenimine raĵmen 

resimde ñsanki gºr¿nmez bir anlam mevcutturò diyerek, bu sessiz yoĵunluĵun izleyici algēsēnda 

nasēl kurulduĵunu a­ēk bi­imde ifade eder (Ordrupgaard Museum, t.y.). Alsdorfôun (2016) 

Hammershßi okumalarēnda ise bu sessizlik ve belirsizlik h©li, i­ mek©nēn dramatik olaydan ­ok 

i­e dºn¿k bir atmosfer ¿zerinden anlam ¿retmesine baĵlanēr; bºylece Hammershßiôde 

terkedilmiĸlik, harabe/yēkēm imgesinden ziyade, mek©nēn i­inde varlēĵēn silinmesiyle oluĸan 

metafizik bir ñyēĵēlmaò etkisi olarak belirir (Alsdorf, 2016). Hammershßiônin 

kompozisyonlarēnda fig¿r ­oĵu zaman ya sērtē dºn¿k bi­imde yer alēr ya da b¿t¿n¿yle yoktur. 

Fig¿r¿n izleyiciyle gºz temasē kurmamasē, mek©nēn i­e dºn¿k karakterini g¿­lendirir; bºylece 

fig¿r anlatēnēn merkezinden ­ekilirken mek©n baĸlē baĸēna bir ñºzneò gibi iĸlev gºrmeye baĸlar. 

Özellikle Strandgade 30 serisindeki d¿zenlemelerde kapē aralēklarē, boĸ duvar y¿zeyleri ve 

birbirine a­ēlan odalar hem fiziksel hem de algēsal bir derinlik ¿retir. Perspektif kurgusu, 

mek©nēn sēnērlarēnē belirginleĸtirirken aynē anda izleyicide zihinsel bir i­e ­ekilme hissi 

uyandērēr (Krªmer, Sato ve Fonsmark, 2008). Iĸēk kullanēmē, Hammershßiônin resimlerinde 

atmosferin kurulmasēnda belirleyici bir role sahiptir. Pencereden s¿z¿len yumuĸak g¿n ēĸēĵē, 

sert karĸētlēklar yaratmak yerine y¿zeylere daĵēlarak homojen bir aydēnlēk üretir; bu durum 

dramatik bir gerilimden ­ok, zamanēn yavaĸladēĵē ya da askēya alēndēĵē izlenimini g¿­lendirir. 

Iĸēĵēn duvar ve zemin y¿zeylerinde oluĸturduĵu ince ton ge­iĸleri, boĸluk ve doluluk iliĸkisini 

daha gºr¿n¿r h©le getirerek mek©nēn dinginliĵini yoĵunlaĸtērēr (Krªmer, Sato & Fonsmark, 

2008). Renk paletindeki bilin­li sēnērlēlēk, gri, bej ve toprak tonlarēnēn baskēnlēĵē, mek©nsal 

algēyē sadeleĸtirir ve dikkat daĵētēcē unsurlarē azaltēr. Nesne ve mek©n iliĸkisi minimal d¿zeyde 

tutulduĵu i­in, i­ mek©n maddi zenginliĵin gºstergesi olmaktan ­ēkar. Psikolojik yoĵunluĵun 

taĸēyēcēsē h©line gelir. Bu estetik ekonomi, izleyiciyi ayrēntēya deĵil, sessizliĵin kendisine ve 

mek©nēn i­sel atmosferine yºneltir. Bu nedenle Hammershßiôde terkedilmiĸlik, bir ñharabeò 

imgesinden çok, mekân içindeki varlēĵēn silinmesi ve geriye kalan boĸluĵun anlam ¿retmesiyle 

kurulmaktadēr (Krªmer, Sato ve Fonsmark, 2008). 

Sonu­ olarak Hammershßiônin resimlerinde ēssēz mek©n, dekoratif bir i­ mek©n d¿zenlemesi 

deĵil; kompozisyon kurgusu, ēĸēk rejimi, boĸluk ve doluluk dengesi ve fig¿r¿n konumu/yokluĵu 
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aracēlēĵēyla yapēlandērēlan metafizik bir atmosferdir. Bu atmosfer, izleyiciyi i­sel bir deneyime 

davet ederken, ñyēĵēlmēĸ sessizlikò etkisi ¿zerinden terkedilmiĸliĵin gºrsel karĸēlēĵēnē ¿retir; 

böylece mekân, eserin anlamēnē kuran temel bir anlatēm stratejisi h©line gelir (Krªmer, Sato & 

Fonsmark, 2008). 

3.2.1. Vilhelm Hammershßi, Ay Iĸēĵē, Strandgade 30 (Moonlight, Strandgade 30)  

Vilhelm Hammershßiônin ñAy Iĸēĵē, Strandgade 30ò (Moonlight, Strandgade 30) (1900-1906) 

adlē eseri (Gºrsel 3), i­ mek©nda ēssēzlēk ve metafizik atmosferin nasēl ¿retildiĵini belirlemek 

amacēyla betimsel analiz yºntemiyle incelenmiĸtir. 

 
Gºrsel 3. Vilhelm Hammershßi, Ay Iĸēĵē, Strandgade 30, Tuval ¿zerine yaĵlēboya, 41x51.1 cm., 

1900ï1906, The Metropolitan Museum of Art, New York. 

Sessizliĵin ve ēĸēĵēn ressamē Vilhelm Hammershøi (1864-1916), Danimarkaônēn ge­ 19. y¿zyēl 

ve erken 20. y¿zyēl resim geleneĵi i­inde, modern deneyimin arka planēnda ¿reten ancak ñAltēn 

¢aĵòēn temel resim ilkeleriyle baĵēnē koparmadan ºzg¿n ve ara konumda deĵerlendirilen bir 

sanat­ē olarak konumlandērēlēr (Ordrupgaard, t.y.). Hammershßiônin ºzellikle Strandgade 

30ôdaki yaĸam mek©nēnē s¿rekli bir motif h©line getirmesi, onu belirgin bi­imde i­ mek©n 

ressamē yapmēĸ. Duvar ve pencere gibi sēnēr elemanlarē d¿nyaya karĸē bir eĸik etkisiyle resimsel 

kurgunun temel bileĸenlerine dºn¿ĸm¿ĸt¿r (Ordrupgaard, t.y.). Hammershßi, Kopenhagôdaki 

dairesinin bu salonunu sabah, ºĵlen ve gece olmak ¿zere farklē zamanlarda resmetmiĸ; bu 

sahnede ay ēĸēĵē etkisini yakalamak i­in ñderin lavanta tonlarēò ve ñkadifemsi fēr­a iĸ­iliĵiò 

kullanmēĸtēr. Mek©nēn boĸ bērakēlmasē, ēĸēĵēn niteliklerini ve mimarinin geometrik desenlerini 

daha belirgin h©le getirirken, pencereden ve avlunun karĸēsēndan dairenin baĸka bir bºl¿m¿n¿n 

gºr¿nmesi kompozisyonu ñeĸik/ara mek©nò duygusuyla derinleĸtirir. Sanat­ē, i­ mek©n 

sahnelerinde g¿ndelik hayatē geri ­ekerek, izleyiciyi sessizlik ve ēĸēĵēn belirlediĵi psikolojik 

yoĵunluklu bir atmosfere taĸēr. Bu yºn¿yle Hammershßiônin i­ mek©nlarē, ev i­ini i­e dºn¿k 

d¿ĸ¿nmenin ve ºznel varoluĸun bir metaforu gibi kurar (Alsdorf, 2016). Eserde (Görsel 3) figür 

bulunmamakta; sade bir oda kompozisyonu gºr¿lmektedir. Iĸēk pencereden yumuĸak bi­imde 

i­eri s¿z¿lerek y¿zeylerde ton ge­iĸleri oluĸturmaktadēr. Boĸlukïdoluluk dengesi geniĸ boĸ 

alanlar lehine kurulmuĸtur. A­ēk kapē aralēklarē mek©nsal derinliĵi artērmakta, ancak mek©n dēĸ 
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d¿nyaya a­ēlmak yerine i­e kapanma hissi ¿retmektedir. Bºylece ēssēzlēk, dramatik bir yēkēm 

deĵil; yēĵēlmēĸ sessizlik ¿zerinden yapēlandērēlmaktadēr. ¥zellikle kapē a­ēklēklarē ve ardēĸēk oda 

dizileri (enfilade), kompozisyonda izleyiciye ñfarklē g¿zerg©hlar/olasē yºnelimlerò ºnererek 

mek©nē yalnēz bir oda deĵil, karar ve i­sel yºnelim mek©nē h©line getirir (Alsdorf, 2016). 

ñMoonlight, Strandgadeò 30 (1900-1906) ºrneĵinde (Gºrsel 3) ise sanat­ē, derin lavanta tonlarē 

ve ñvelvetyò (kadifemsi) fēr­a iĸ­iliĵi ile ay ēĸēĵē etkisini kurar. Mek©nēn boĸluĵu, 

aydēnlanmanēn niteliĵini ve mimarinin geometrik desenlerini daha gºr¿n¿r kēlar (The 

Metropolitan Museum of Art, t.y.). Pencereden zemine d¿ĸen ēĸēĵēn geometrik bir forma 

dºn¿ĸmesi ve ēĸēĵēn neredeyse kendi ger­ekliĵi olan bir varlēk gibi algēlanmasē, bi­imin ēĸēĵē 

maddesel olmayan ama ñmistikò bir nitelik taĸēyan baĸat bir ºzneye dºn¿ĸt¿r¿r (Ordrupgaard, 

t.y.). Bu nedenle fig¿r yokluĵu ve ñses emenò yalēn y¿zeyler yēĵēlmēĸ sessizlik duygusunu 

yoĵunlaĸtērērken; kapēïpencere eĸikleri, bir yandan yeni bir mek©na ge­iĸ ihtimali sunup bir 

yandan da eriĸilemezlik/mesafe hissi ¿reterek tekinsizlik ve metafizik yalnēzlēk etkisini 

güçlendirir (Alsdorf, 2016). 

3.2.2. Vilhelm Hammershøi, Interior from the House of the Artist (1899ï1901) 

Vilhelm Hammershøi (1864-1916), ĸiirsel, sade portreleri ve her zaman pastel tonlarda olan 

basit i­ mekan resimleriyle tanēnan Danimarkalē bir ressamdēr. Eserleri, gri tonlarēnēn yanē sēra 

doygunluĵu azaltēlmēĸ sarē, yeĸil ve diĵer koyu tonlardan oluĸan sēnērlē bir renk paletiyle 

karakterize edilir. Sadeliĵi ve melankolik vizyonu, onlara gerilim ve gizem havasē katar 

(Mªcklin, 2018). Hammershßiônin en ºnemli eserlerinden biri olan ñSanat­ēnēn Evinden Bir Ķ­ 

Mek©nò eseri (Gºrsel 4), fig¿r¿n konumu ve mek©nsal boĸluk iliĸkisi baĵlamēnda 

deĵerlendirilmiĸtir. Vilhelm Hammershßiôun ñSanat­ēnēn Evinden Ķ­ Mek©nò (Interior from the 

House of the Artist), (yak. 1900) isimli resmi (Gºrsel 4), i­ mek©nda ñēssēz/terk edilmiĸò 

duygusunu, mek©nē se­enekler sunan ama aynē anda kapatan bir d¿zenek gibi kurgulayarak 

¿retir. Ķ­ mek©nlarda ardēĸēk odalara a­ēlan geniĸ kapēlarēn (enfilade) ve yan yana iki a­ēk kapē 

ya da biri a­ēk biri kapalē kapē karĸētlēĵēnēn ñyaygēn bir motifò olduĵu vurgulanēr. 
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Görsel 4. Vilhelm Hammershßi, Sanat­ēnēn Evinden Bir Ķ­ Mek©n (Interior from the House of 

the Artist), 66x55 cm. yak. 1900. Tuval ¿zerine yaĵlēboya. Finnish National Gallery 

(Kansallisgalleria) / Fotoĵraf: Hannu Aaltonen. 

Bu d¿zen, bakēĸē oda, duvar ve kapē ekseninde yºnlendirip mek©nē geometrik bir karar alanēna 

­evirir (Alsdorf, 2016, s. 270). Bu nedenle kompozisyon, g¿ndelik eĸyayē ve anlatēsal ayrēntēlarē 

geri plana ­ekerek ñboĸlukò ve ñeĸikò deneyimini ºne ­ēkarēr. Mek©n, fiziksel bir oda olmaktan 

ziyade, izleyicinin bakēĸēnē kontroll¿ bi­imde dolaĸtēran bir tasarēm sistemine dºn¿ĸ¿r (Alsdorf, 

2016, s. 270). Bu bi­imsel kurgu, mek©nē yalnēzca betimlenen bir yer olmaktan ­ēkarēp, i­e 

dºn¿k d¿ĸ¿nme, ºz-biçimlenme ve karar gibi anlamsal katmanlara açar: Alsdorf, 

Hammershßiônin i­ mek©nlarēnē ñev i­iniò i­sel yansēma, kendini kurma ve angaje karar alanē 

olarak ele alan bir meditasyona baĵlar (Alsdorf, 2016, s. 270). Fig¿r¿n ­oĵu kez arkasē dºn¿k 

oluĸu da bu psikolojik eĸik h©lini g¿­lendirir. Onun resimlerinde fig¿rlerin sēk­a izleyiciye 

sērtēnē dºnmesi, izleyicinin paylaĸamadēĵē bir ñi­eride olmaò h©lini ima eden bir d¿zen olarak 

a­ēklanēr (Alsdorf, 2016, s. 270). Bºylece mek©n, yerleĸip barēnēlan bir ev olmaktan ­ok, bireyin 

kendisiyle baĸ baĸa kaldēĵē bir eĸik ve uzam gibi okunur. 

3.3 Giorgio de Chiricoôda Metafizik ķehir, Zamansal Kopuĸ ve Tekinsizlik 

20. y¿zyēlēn baĸēnda ortaya ­ēkan metafizik resim (Pittura Metafisica), gºr¿n¿r ger­ekliĵin 

ºtesine ge­erek nesnelerin ve mek©nēn ardēndaki gizil anlamē araĸtērmayē ama­layan; Giorgio 

de Chirico ile Carlo Carr¨ônēn ºnc¿l¿ĵ¿nde ĸekillenen bir anlayēĸtēr (Tate, t.y.). Bu baĵlamda 

de Chiricoônun ĸehir imgeleri, terk edilmiĸ/ēssēz mek©nēn en belirgin ºrnekleri arasēnda yer alēr. 

Boĸ piazzaôlar, arkadlē yapēlar ve derin perspektifli sokaklar, modern kent deneyimini rasyonel 

bir s¿reklilikten ­ēkarēp enigma atmosferine taĸēr (Baldacci, 1997). Bu kompozisyonlar, 

g¿ndelik ger­ekliĵin s¿rekliliĵini kesintiye uĵratan g¿­l¿ bir zamansal kopuĸ duygusu ¿retir; 

modern zaman algēsēndaki dºn¿ĸ¿m¿n sanata yansēmasē, metafizik resmin askēya alēnmēĸ 

zaman etkisini a­ēklamakta iĸlevseldir (Chen, 2019). 

De Chiricoônun mek©n kurgusunda perspektif bilin­li bi­imde abartēlēr. Mimari ºĵeler anētsal 

ºl­ekte konumlandērēlēr. Bu tercih, insan fig¿r¿n¿ silikleĸtirir ya da b¿t¿n¿yle ortadan kaldērēr; 

bºylece mek©n, anlatēnēn merkezinde ñºzneò gibi davranmaya baĸlar (Kurt & Tonza 

Helvacēkara, 2024). ¢oĵu kompozisyonda fig¿r ya hi­ yoktur ya da anonim, kimliksiz bir siluet 

olarak yer alēr. Fig¿r¿n edilgenliĵi, mek©nēn baskēnlēĵēnē artērarak ēssēzlēĵē fiziksel boĸluĵun 

ºtesinde ontolojik bir belirsizlik alanē h©line getirir (Dottori, 2016). Bu ñºzneleĸen mek©nò, 

izleyiciyi tanēdēk bir kentsel sahneden ­ok, anlamēn s¿rekli ertelendiĵi bir d¿ĸ¿nsel alana ­aĵērēr 

(Baldacci, 1997). Iĸēk ve gºlge d¿zeni de Chiricoônun resimlerinde belirleyici bir unsurdur. 

Akĸam¿st¿ ēĸēĵēnē andēran sert ve yatay gºlgeler kompozisyonda g¿­l¿ bir dramatik gerilim 

yaratēr. Bu gerilim, yalnēzca hacim kurmakla kalmaz; ēĸēĵēn aynē anda ña­ēĵa ­ēkaranò ve 

ñsaklayanò niteliĵi, metafizik resimdeki esoterik/­ift-deĵerli gºr¿n¿rl¿k sorununu da ortaya 

koyar (Merjian, 2010). Kuusamoônun (2020) tartēĸtēĵē ¿zere, metafizik resimde sessizlik 

betimlemeleri ­oĵu kez ­ok yavaĸ bir zaman duygusuyla iliĸkilendirilir. Boĸ piazza y¿zeyi 

duraĵan ve ­orak bir d¿zlem olarak zamanēn aĵērlaĸmasēnē gºrselleĸtirir. Bu nedenle ēssēzlēk, 

harabe ve yēkēm imgesinden ­ok varlēĵēn askēya alēnmasēyla kurulur. Tekinsizlik ise mimari 

boĸluk, uzayan gºlge ve zamansal belirsizliĵin birleĸtiĵi bir duygulanēm olarak yoĵunlaĸēr 

(Dottori, 2016; Chen, 2019). Sonu­ olarak de Chiricoônun terk edilmiĸ/ēssēz kentleri, yalnēzca 

bir kent tasviri deĵil; kompozisyon, perspektif, ēĸēk ve gºlge ve fig¿r yokluĵu aracēlēĵēyla 
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izleyici algēsēnē yºnlendiren g¿­l¿ bir mek©nsal ve metafizik bir sorgulama alanēdēr (Tate, t.y.; 

Kurt & Tonza Helvacēkara, 2024). 

3.3.1. Giorgio de Chirico, Bir Sokaĵēn Gizemi ve Melankolisi (1914) 

 
Görsel 5. Giorgio de Chirico, Bir Sokaĵēn Gizemi ve Melankolisi (¢emberle Koĸan Kēz) 

(Mystery and melancholy of a street/girl running with a hoop) (Mistero e melanconia di una strada 

[fanciulla con cerchio]), 1914, Tuval ¿zerine yaĵlēboya, 59 × 74 cm. Museo Carlo Bilotti, Roma 

1920ôlerdeñMetafizikò S¿rrealist Giorgio de Chiricoônun ñBir Sokaĵēn Gizemi ve Melankolisi 

(¢emberle Koĸan Kēz)ò isimli resminde (Gºrsel 5), uzun kemerli mimari k¿tleleri keskin bir 

ka­ēĸla derinliĵe iterken, sahneyi ikiye bºlen aĸērē uzamēĸ gºlgeler, aydēnlēk ve karanlēk 

karĸētlēĵē, geometrik sadeleĸme ve yer yer ­eliĸen perspektifler (mek©nēn ñmantēksēzò 

kurulumu) sayesinde sokaĵē ñterk edilmiĸ/ēssēzò bir dekor gibi kurgular. Bu mek©n, g¿ndelik 

kentin tanēdēklēĵēnē bozar, zamanē sanki askēya alēr, ­ocukluk masumiyeti (­emberli kēz) ile 

yaklaĸan gºlge ise varoluĸsal kaygē ve yabancēlaĸma katmanlarēna a­ēlēr. Fig¿rlerin azlēĵē ve 

boĸluĵun baskēnlēĵē ve uzak ufka a­ēlan ama eriĸilmez gºr¿nen sokak ise insanē mek©nēn i­inde 

k¿­¿lterek metafizik yalnēzlēk duygusunu kompozisyonun ana duygulanēmē h©line getirir. 

De Chiricoônun bu sahnesinde terk edilmiĸ/ēssēz mek©n duygusu, boĸ piazza/sokakēn bir anlam 

¿reten y¿zey olarak kurulmasēyla baĸlar. Kuusamo, de Chiricoônun metafizik kent sahnelerinde 

sessizlik ve terk edilmiĸlik gibi duyumlarēn resimsel atmosferle birlikte d¿ĸ¿n¿ld¿ĵ¿n¿ ve bu 

sahnelerin ­oĵu kez sessizlik izlenimi ¿rettiĵini belirtir (Kuusamo, 2020, s. 57). Aynē yazēda 

enigma ile terk edilmiĸlik arasēnda kurulan iliĸki g¿­lendirilir. Enigma kutsal iĸlevi 

gºrd¿ĵ¿nde, mek©nda terk edilmiĸlik hissini artērarak semantik alanē adeta ele ge­irir. Buna 

eĸlik eden taĸlaĸma/petrification etkisi, piazza sahnelerinin donmuĸ gºr¿n¿m¿n¿ a­ēklar 

(Kuusamo, 2020, s. 58). Bºylece arkadlar, geniĸ boĸ zemin ve mikro-fig¿r ºl­eĵi, mek©nē 

yaĸanan bir ­evreden ­ok askēya alēnmēĸ bir sahne gibi hissettirir. 
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Bu bi­imsel d¿zen, mek©nē yalnēzca kentsel bir gºr¿n¿m olmaktan ­ēkarēp sek¿ler olan ile ebed´ 

olan arasēndaki gerilim ¿zerinden anlamsal katmanlara a­ar. Kuusamoôya gºre metaforik 

d¿zlemin devreye girmesiyle sek¿ler nesneler zamansēz nesnelere dºn¿ĸ¿r. Boĸ piazza y¿zeyi 

zamansēzlēk ya da kutsal duygusunu artērēr ve metafizik boyut fenomenleri enigmaya ­eviren 

bir etken gibi ­alēĸēr (Kuusamo, 2020, s. 64). Merjian da de Chiricoônun metafizik 

resimlerindeki ēĸēĵēn idealleĸtirilmiĸ hakikatleri ĸeffaf bi­imde aydēnlatmadēĵēnē, tersine, 

mek©n ve nesnelerin varlēĵēnē daha az ĸeffaf (less transparent) semantik ve felsefi ama­lara 

yºnelttiĵini vurgular (Merjian, 2010, s. 10). Bu nedenle sahne, g¿ndelik ger­ekliĵin 

s¿rekliliĵini kesintiye uĵratan bir zamansal kopuĸ ve bekleyiĸ duygusu ¿retir. Mek©n, izleyiciyi 

a­ēklamasē ertelenmiĸ bir anlam alanēna ­aĵērēr. 

Bu kompozisyon i­inde ñēssēzlēk/yēĵēlmēĸ sessizlikò, ñtekinsizlikò ve ñmetafizik yalnēzlēkò, 

ºzellikle gºlge, tekrar ve yºn kaybē ¿zerinden gºr¿n¿r kēlēnēr. Ķzolasyon, boĸluk ve sessizlik 

zincirinin zaman deneyimiyle baĵlantēlē olduĵunu, ayrēca bu zincirin zamanēn yavaĸ 

s¿rekliliĵine ve hatta fermata etkisine kapē araladēĵēnē a­ēk­a sºyler (Kuusamo, 2020, s. 67). 

Uzun gºlgeler zaman duyumunun gºrsel katalizºr¿ gibi ele alēnēr. Uzun gºlgeler, mek©nēn 

duraĵan/sessiz atmosferini pekiĸtirir (Kuusamo, 2020, s. 67). Freudôun Unheimlich tartēĸmasēnē 

de Chiricoôya baĵlayacak olsak, tekinsizliĵi ñēssēz sokaklarda dolaĸērken tekrar tekrar aynē yere 

d¿ĸmeò ºrneĵi ¿zerinden a­ēklayabiliriz. Bu ºrnek de Chiricoônun arkad tekrarlarē ve ka­ēĸē 

belirsizleĸtiren perspektifleriyle kurduĵu ka­ēĸsēzlēk/geri dºn¿ĸ hissini kavramsal olarak 

destekler (Dottori, 2016, s. 301). Sonu­ta metafizik yalnēzlēk, fig¿r¿n azlēĵē ve yokluĵundan 

­ok, boĸ y¿zey, uzayan gºlge ve tekrarlayan mimari bileĸiminin ¿rettiĵi sessiz ve a­ēklamasē 

ertelenen mek©nsal gerilim olarak yoĵunlaĸēr (Merjian, 2010, s. 10; Kuusamo, 2020, s. 67). 

3.3.2. Giorgio de Chirico, Bir Sonbahar ¥ĵleden Sonrasē Bilmecesi (1910) 

Giorgio de Chiricoônun ñBir G¿z ¥ĵleden Sonrasēnēn Muammasēò adlē yapētē (Gºrsel 6), 

metafizik resmin erken evresinde kent meydanēnē g¿ndelik iĸlevinden kopararak, boĸluk ve 

sessizlik üzerinden bir enigma atmosferi kuran baĸat ºrneklerdendir. Mimari k¿tlelerin yalēn 

geometrisi, neredeyse sahne dekorunu andēran d¿zeni ve figürün ikincil/anonim konumu ve 

izleyiciyi ger­ek­i bir mek©n deneyiminden ­ok, zamanēn askēya alēndēĵē bir eĸik duygusuna 

yºnlendirir. Bu ­alēĸma, eserde terk edilmiĸ/ēssēz mek©n imgesinin hangi bi­imsel tercihlerle 

inĸa edildiĵini ve bu kurgunun yēĵēlmēĸ sessizlik, tekinsizlik ve metafizik yalnēzlēk gibi 

duygulanēmlarē nasēl gºr¿n¿r kēldēĵēnē tartēĸmayē ama­lamaktadēr (Kuusamo, 2020, s. 2). 
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Gºrsel 6. Giorgio de Chirico, Bir Sonbahar ¥ĵleden Sonrasēnēn Muammasē (The Enigma of an 

Autumn Afternoon, Lôenigma di un pomeriggio dôautunno), 1910. 

De Chirico bu kompozisyonda (Gºrsel 6) ñēssēz/terk edilmiĸò duygusunu, ºnce mek©nēn 

fiziksel-topolojik kurgusunu bozarak ¿retir. Resimde gºky¿z¿ yerine yeĸilden laciverte kayan, 

yēldēzsēz/boĸ kozmik bir u­urum gibi a­ēlan bir alan kurar. Bu boĸluk, sahneyi ger­ek bir kent 

manzarasēndan ­ok tiyatro sahnesi etkisine taĸēr. Bu sahneleĸme, Dante heykeli yerine baĸsēz 

izlenimi veren heykel, Floransaôda olmasēna karĸēn duvarēn arkasēnda gºr¿nen gemi direĵi gibi 

ñolmayacakò ayrēntēlar ve iki yapēnēn kapē a­ēklēklarēnē ºrten siyah perdeler ¿zerinden pekiĸir 

(Dottori, 2016). Bu bi­imsel kurgu, mek©nē yalnēzca bir ñmeydanò betimi olmaktan ­ēkarēp 

tekinsizlik ve varoluĸsal belirsizlik katmanlarēna a­ar: siyah perdeyle kapatēlmēĸ a­ēklēklarēn 

ñger­ek kapēò deĵil, bir ña­ēlma/boĸluĵa a­ēlan yarēkò gibi iĸlemesi; Dottoriônin yorumuyla, 

perdeyi ñkozmik boĸluĵa/Nothingnessôe giriĸò simgesine dºn¿ĸt¿r¿r ve resmin 

ñkorkutucu/tekinsizò etkisini temellendirir. Aynē yorum hattēnda heykel kaidesindeki iki yol 

(­eĸmeler) ñNietzscheônin Ebed´ Dºn¿ĸ d¿ĸ¿ncesiyle, zamanēn akēĸē/ñanò kavrayēĸēyla 

iliĸkilendirilir; bºylece ēssēzlēk, bir ñharabeòden ­ok zamanēn askēya alēndēĵē metafizik bir eĸik 

h©line gelirò (Dottori, 2016, s. 301). Kompozisyonda ñyēĵēlmēĸ sessizlikò, ñtekinsizlikò ve 

ñmetafizik yalnēzlēkò ise, fig¿rden ­ok boĸluk, durgunluk ve izolasyon zinciri ¿zerinden 

gºr¿n¿r kēlēnēr: Kuusamoônun vurguladēĵē gibi boĸ ñpiazza, algēda sessizlik, yalētēlmēĸlēk ve 

terkedilmiĸlik ve yavaĸ s¿re ­aĵrēĸēmlarēnē ardēĸēk olarak tetikler ve bu ñterkedilmiĸ sessizlikò 

aynē zamanda baskēlayēcē/tekinsiz bir izlenimò de doĵurabilir (Kuusamo, 2020, s. 15). 

Merjianôēn aktardēĵē de Chirico ifadesi de bu okuma ile uyumludur. Sanat­ē i­in ñºĵle 

a­ēklēĵēnda fosilleĸmiĸ bir piazzanēn, gecenin karanlēĵēndan daha fazla gizem taĸēmasē, ēĸēk ve 

a­ēklēĵēn bile mek©nē g¿ndelik olmaktan ­ēkarēp metafizik yalnēzlēk ¿reten bir d¿zleme 

taĸēyabileceĵiniò gºsterir (Merjian, 2010, s. 12). De Chiricoônun uzayan gölgelerle 

derinleĸtirdiĵi boĸ piazza, izleyiciyi i­eriden kuĸatan bir sessizlik ¿retir. ñKa­ēĸē belirsizleĸtiren 

tekrar etkisiyle tekinsizliĵi yoĵunlaĸtērēr ve fig¿r¿ mek©n karĸēsēnda k¿­¿lterek metafizik 

yalnēzlēĵē kompozisyonun ana duygulanēmē h©line getirirò (Kuusamo, 2020, s. 15; Dottori, 

2016, s. 301). 

3.4. Erol Akyavaĸôta Mek©nsal Bellek, Sembolik Mimari ve Tarihsel Katman 

¢aĵdaĸ T¿rk resim sanatēnda mek©n, yalnēzca fiziksel bir ­evre ya da mimari d¿zenleme deĵil; 

tarihsel ve k¿lt¿rel katmanlarē taĸēyan bir bellek alanē olarak ele alēnmaktadēr. Bu baĵlamda 

Akyavaĸôēn resimlerinde virane, kuĸatēlmēĸ ya da d¿ĸ¿ĸ h©lindeki mek©n temsilleri, tarihsel 

s¿reklilik ve k¿lt¿rel hafēza ile iliĸkilendirilmektedir (Uysal ve Ceylan Dadakoĵlu, 2025). 

Sanat­ēnēn kompozisyonlarēnda mimari ºĵeler, sembolik bir kurgu i­inde yapēlandērēlarak 

mek©n anlatēnēn merkezine yerleĸtirilmektedir. Erol Akyavaĸôta mek©n, yalnēzca resmedilen bir 

ñyerò deĵil; izleyicinin algēsēnē yºnlendiren ve anlamē katmanlandēran kurucu bir yapē olarak 

iĸler. Sanat­ēnēn ñkale/sur/kentò benzeri mimari gºndermelerle ºrd¿ĵ¿ kompozisyonlar, 

modernleĸme tartēĸmasē i­inde hem DoĵuïBatē gerilimini hem de tarihselliĵi taĸēyan bir gºrsel 

dile baĵlanēr (Giray, t.y.). Akyavaĸôēn mek©nē duvar/kºĸe kērēlmalarē, geometrik bölümlenmeler 

ve doku temelli y¿zey ºrg¿s¿yle kurmasē, mek©nē ñyaĸananò bir ­evreden ­ok ñhatērlananò ve 

iz bērakan bir bellek alanēna dºn¿ĸt¿r¿r (Uysal ve Ceylan Dadakoĵlu, 2025; Erkal, 2022). 

Akyavaĸôēn mimari kurgulu resimlerinde ortak paydanēn kuĸbakēĸē perspektif olduĵu; 

kaleler/surlar/duvarlarēn farklē bakēĸ a­ēlarēyla yerleĸtirilerek izleyiciyi y¿zey ¿zerinde 
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dolaĸtēran hareketli bir ritim kurduĵu belirtilir (Yetgin, 2013, s. 78ï79). Bu kuĸbakēĸē kurgu, 

topografik minyatürlerin figürsüz kompozisyon mantēĵēyla da ºrt¿ĸ¿r; kent/kale/sur gibi ºĵeler 

y¿zeysel bir dille betimlenir ve ­izgi belirleyici bir rol ¿stlenir (Yetgin, 2013, s. 52; Aladaĵ, 

2011). Bºylece mek©n, sabit bir perspektifle ñi­ine girilenò bir alan olmaktan ziyade harita/plan 

gibi ñokunanò ve belleĵi taĸēyan bir d¿zenek h©line gelir; izleyici katmanlē bir okuma 

g¿zerg©hēna yºnlendirilir (Yetgin, 2013, s. 83; Aladaĵ, 2011). 

Bu baĵlamda ñsembolik mimariò, Akyavaĸ resminde yalnēzca betimleyici bir unsur deĵil, 

anlamē kuran bir sēnēr dilidir. Tezde, yēkēlan kaleler, surlar ve yēkēlmaya y¿z tutmuĸ duvarlarēn 

resimde ñiĸaretlereò dºn¿ĸerek sembolïyazēïhat d¿zleminde yeniden canlandēĵē; ayrēca bu 

kurguda sanat­ēnēn mimar kimliĵinin Matrak­ē Nasuh etkisiyle kaynaĸtēĵē ifade edilir (Yetgin, 

2013, s. 78ï79). Sur/duvar, i­eriyi ve dēĸarēyē ayēran bir eĸik olarak ñkuĸatmaò fikrini gºr¿n¿r 

kēlar; bu nedenle mimari ºrg¿ hem kompozisyonun d¿zenleyici iskeleti hem de 

iktidar/sēnēr/kontrol ­aĵrēĸēmlarēnē taĸēyan bir i­erik taĸēyēcēsēdēr (Giray, t.y.; Uysal ve Ceylan 

Dadakoĵlu, 2025; Erkal, 2022). 

Akyavaĸôēn mek©n kurgusu ­oĵu zaman tek bir zamana deĵil, katmanlē bir tarihe a­ēlēr. 

Minyat¿r geleneĵinden gelen planimetrik bakēĸ, y¿zeydeki ºrg¿/doku ritmi ve mimari 

par­alanmalar, mek©nē bir ñtarih taĸēyēcēsēò olarak kurar; ñkalelerò ve benzeri ¿retimlerde gºrsel 

organizasyonun tarihsel-k¿lt¿rel bir damar ¿zerinden yapēlandēĵē da vurgulanēr (¥nal, 

La­inbay ve Yēlmaz, 2024; Aladaĵ, 2011.). ¥te yandan Akyavaĸôta yazē/hat, sembol ve 

geometri üzerinden kurulan anlam katmanlarē, bu tarihsel-mekânsal kurguyu tasavvufî ve 

kaligrafik referanslarla derinleĸtirir; bºylece mek©n, k¿lt¿rel belleĵin izlerini taĸēyan bir gºrsel 

arĸiv gibi iĸlev gºr¿r (Uysal ve Ceylan Dadakoĵlu, 2025; Diĵler & Soylu, 2020). ¥zellikle 

Kuĸatma (1982) i­in topografik minyat¿r etkilerinin belirgin olduĵu; sanat­ēnēn kuĸbakēĸē 

perspektifle tarih ve mimariyi ­aĵdaĸ bir yoruma taĸēdēĵē ifade edilir (Yetgin, 2013, s. 78; 

Aladaĵ, 2011.). Kalenin D¿ĸ¿ĸ¿ ºrneĵinde ise odak noktasēnēn izleyiciyi spiral bir hareketle 

tarihin i­ine ­eken bir kale olduĵu ve bu kalelerin ñyēkēlan bir imparatorluĵa gºndermeò 

taĸēyabileceĵi dile getirilir (Yetgin, 2013, s. 83). 

Sonu­ olarak Akyavaĸôta mek©n; kuĸbakēĸē plan, duvar/sur/kale simgeleri ve minyat¿r kaynaklē 

görsel mantēk ¿zerinden tarihsel-k¿lt¿rel katmanlarē taĸēyan bir bellek alanē olarak bi­imlenir 

(Yetgin, 2013, s. 52; 78ï79; Aladaĵ, 2011.). Labirent d¿ĸ¿ncesinin ñyolïtarikatïvarēlacak yerò 

metaforu ¿zerinden sanat­ēnēn mek©n kavrayēĸēna baĵlanmasē, kapalē/kuĸatēcē mek©nlarēn 

yalnēz fiziksel deĵil, varoluĸsal bir ñarayēĸò d¿zeni olarak da okunmasēnē g¿­lendirir (Yetgin, 

2013, s. 54). Bu ­er­evede ñēssēzlēk/yēĵēlmēĸ sessizlikò, ñtekinsizlikò ve ñmetafizik yalnēzlēkò 

gibi duygulanēmlar; fig¿r eksikliĵinden ­ok, kapalē duvar d¿zenleri, dolaĸēmē belirsizleĸtiren 

kērēlmalar ve i­/dēĸ ayrēmēnē keskinleĸtiren sembolik mimari aracēlēĵēyla ¿retilen mek©nsal 

gerilim olarak gºr¿n¿r h©le gelir (Erkal, 2022; Uysal ve Ceylan Dadakoĵlu, 2025). 

Dolayēsēyla Akyavaĸôēn resimlerinde mek©n, dekoratif bir arka plan olmaktan ­ēkarak eserin 

anlamēnē yapēlandēran temel unsur h©line gelmektedir. Mimari bi­imleniĸ, fig¿r¿n konumu ya 

da yokluĵu ve ēĸēk ve gºlge organizasyonu aracēlēĵēyla inĸa edilen bu virane mek©nlar, izleyiciyi 

tarihsel ve k¿lt¿rel bir sorgulama alanēna davet etmektedir. Bu yºn¿yle ēssēz mek©n, Akyavaĸôta 

kolektif hafēzanēn gºrsel temsiline dºn¿ĸmektedir. 

3.4.1. Erol Akyavaĸ, Kuĸatma (1982) 
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Erol Akyavaĸôēn ñKuĸatmaò (1982) adlē eseri (Gºrsel 7) ¿zerinden; terk edilmiĸ/virane/ēssēz 

mek©n imgesinin hangi bi­imsel elemanlar ve tasarēm ilkeleriyle kurulduĵunu, bu mek©nēn 

hangi anlamsal/i­erik katmanlarēnē a­tēĵēnē ve ñēssēzlēk/yēĵēlmēĸ sessizlikò, ñtekinsizlikò ile 

ñmetafizik yalnēzlēkò kavramlarēnēn resimsel kompozisyon i­inde nasēl gºr¿n¿r kēlēndēĵēnē 

incelemeyi ama­lamaktadēr. 

 
Gºrsel 7. Erol Akyavaĸ, ñKuĸatmaò, 1982, tuval ¿zerine karēĸēk teknik, 266x385 cm. 

Doĵu (Ķslami/Osmanlē) gºrsel mirasē ile Batē modernizmini aynē resim dilinde buluĸturan Erol 

Akyavaĸôēn (1932ï1999) eserlerinde, terk edilmiĸ/virane/ēssēz mek©nēn hangi bi­imsel ºgeler 

ve tasarēm ilkeleriyle kurgulandēĵē, bu mek©nlarēn hangi anlamsal/ i­erik katmanlarēna a­ēldēĵē 

ve ñēssēzlēk/yēĵēlmēĸ sessizlikò, ñtekinsizlikò ile ñmetafizik yalnēzlēkò gibi kavramlarēn resimsel 

kompozisyon i­inde nasēl gºr¿n¿r kēlēndēĵē sorularēna yanēt aranmēĸtēr. Akyavaĸôēn ñKuĸatmaò 

(1982) adlē yapētē, Ķstanbul Modernôin de vurguladēĵē ¿zere ñkuĸbakēĸē perspektiften 

resmedilmiĸ, tuĵla duvarlē b¿y¿k kaleler ve surlardan oluĸurò (Ķstanbul Modern, 2013); bu 

baĵlamda kompozisyon, kuĸbakēĸē (harita/plan) bakēĸē, tekrar eden sur/mazgal ritimleri, 

­evreleyen k¿tlesel ºrg¿tlenme ve taĸ/tuĵla etkisini ­aĵrēĸtēran dokusal y¿zey kurgusu 

¿zerinden ñkale/ĸehir kalēntēsēò hissini g¿­lendirir (Bay, 2025). Bºylece mek©n, yalnēzca bir 

yer betimi olmaktan ­ēkar; iktidar, sēnēr ve kontrol gerilimini, tarihin katmanlarēnē ve 

ñkentin/mek©nēnò bir hafēza (hatta travma) y¿zeyi olarak okunabildiĵi i­erik d¿zlemlerini a­ēĵa 

­ēkarēr (Ķstanbul Modern, 2013; Bay, 2025). Fig¿rs¿zl¿k ve kuĸatēcē form, kompozisyonu ñsesin 

­ekildiĵiò bir uzama dºn¿ĸt¿rerek yēĵēlmēĸ sessizlik duygusunu yoĵunlaĸtērērken, labirentimsi 

dolaĸēklēk ve ka­ēĸēn belirsizleĸmesi tekinsizliĵi, her ĸeyi ­evreleyen sur d¿zeni ise izleyiciyi 

psikolojik olarak ñdēĸarēdaò konumlandērarak mek©nē kapalē bir kozmos gibi hissettirir ve 

bºylece metafizik yalnēzlēk etkisini kompozisyonun temel duygulanēmēna taĸēr (Ķstanbul 

Modern, 2013; Bay, 2025). Kompozisyonda sur benzeri yapēlar ve katmanlē/topografik yüzey 

kurgusu ºne ­ēkmaktadēr. Fig¿r¿n yokluĵu, okuma d¿zleminde mek©nsal belleĵi ve ñinsansēzò 

atmosferi belirginleĸtiren bir tercih olarak yorumlanabilir. Mimari simgeler (sur, duvar, kale 

vb.) tarihsel zaman ve mek©n iliĸkisini ve k¿lt¿rel hafēza katmanlarēnē ¿retirken, ñkuĸatmaò 

fikri i­ ve dēĸ gerilimini sembolik olarak gºr¿n¿r kēlar (Giray, t.y.). Bu baĵlamda mek©nsal 

bellek, Akyavaĸôta mek©nēn salt fiziksel bir yer deĵil, ge­miĸin izlerini taĸēyan bir yapē (ĸehir, 

kale, kuĸatma, duvar, plan/harita ­aĵrēĸēmē) olarak okunmasēyla kurulur. Minyat¿r 

geleneĵindeki topografik ĸehir tasvirleri ve tarih anlatēlarē, mek©nē ñolaylarēn sahnesiò olmaktan 
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­ēkarēp hafēzanēn taĸēyēcēsē h©line getirir. Akyavaĸôēn kent/kale/kuĸatma kurgularē bu hafēza 

fikrini modern resimsel stratejilerle (katmanlama, iĸaret/yazē, tekrar, geometrik ºrg¿) 

yoĵunlaĸtērēr (Aladaĵ, 2011). Sonu­ olarak ñKuĸatmaò, kuĸbakēĸē kurgu ve sur/mazgal 

ritimleriyle mek©nē tarihsel-k¿lt¿rel belleĵin simgesel bir y¿zeyi h©line getirerek, ēssēzlēk, 

tekinsizlik ve metafizik yalnēzlēk duygularēnē mek©nsal gerilim ¿zerinden gºr¿n¿r kēlar. 

3.4.2. Erol Akyavaĸ, Kompozisyon (Mekan Serisi) (1970ôler) 

Erol Akyavaĸôēn ñKompozisyon (Duvarlar, Kºĸeler Serisi)ò adlē yapētēyla (Gºrsel 8) ºrt¿ĸen 

bir planimetrik/kuĸbakēĸē mek©n kurgusu gºsteriyor. Tuĵla/taĸ gibi ºr¿lm¿ĸ y¿zeyleri andēran 

mod¿ler doku, kºĸe kērēlmalarē ve duvar s¿reklilikleriyle ñi­ ve dēĸò gerilimi kuran mimari bir 

labirent hissi ¿retir. Fig¿r olmamasē da mek©nē ñinsansēz/ēssēzò bir hafēza y¿zeyi gibi okutur. 

Bu seri i­in Ankara Resim ve Heykel M¿zesi katalog metninde, 1970ôlere ait ñDuvarlar ve 

Kºĸelerò baĸlēklarē altēnda geometrik form kesiĸmeleri, ñtuĵla konstr¿ksiyonlarēn dar 

alanlarēnda gºrsel kaydērmalar/akēĸlarò ve nesne ve mek©n iliĸkisi vurgulanēr (T.C. K¿lt¿r ve 

Turizm Bakanlēĵē, t.y.). 

 
Gºrsel 8. Erol Akyavaĸ, Kompozisyon (Duvarlar, Kºĸeler Serisi, Mekan Serisi), Tuval ¿zerine 

karēĸēk teknik, 220 Ĭ 140 cm ¥l­¿ deĵiĸken, 1970ôler. Ankara Resim ve Heykel M¿zesi 

Bu yapēt, kuĸbakēĸē/planimetrik mek©n kurgusu, duvar ve kºĸe kērēlmalarēnē belirginleĸtiren 

geometrik bºl¿mlenme, tuĵla/taĸ ºrg¿s¿n¿ ­aĵrēĸtēran mod¿ler doku tekrarē ve ritim ve denge 

ilkeleriyle ñinsansēzò bir mimari sahneyi kurarak terk edilmiĸ/ēssēz bir uzam duygusu ¿retir. 

Koyu ve toprak tonlarēna yaslanan renk paleti, atmosferi aĵērlaĸtērērken; boĸluk ve doluluk 

dengesi kompozisyon i­inde d¿ĸ¿ĸ/­ºk¿ĸ hissini pekiĸtirmektedir. Bºylece mek©n, yalnēzca 

fiziksel bir ­evre olarak deĵil, tarihsel ve k¿lt¿rel bir hafēza alanē olarak yapēlandērēlmēĸtēr. 

Tarihsel katman ekseni, Akyavaĸôēn mek©nlarēnda bir ĸimdiden ­ok, farklē zamanlarēn ¿st ¿ste 

binmesi fikriyle görünür olur. Minyatürlerdeki tarih anlatēsē (mek©n, olay ve iĸaret) mantēĵē; 

Akyavaĸôta kuĸatma, d¿ĸ¿ĸ, ĸehir/kale gibi temalarla modern bir tarih bilincine ­evrilir. Bu da 

sizin metninizdeki ñvirane/kuĸatēlmēĸ mek©nēn kolektif hafēzanēn taĸēyēcēsē olmasēò arg¿manēnē 

destekler (Aladaĵ, 2011). 
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Erol Akyavaĸ, 1980ôlerde T¿rk resminde o g¿ne dek pek rastlanmayan bi­imde efsanevi 

anlatēlara yºnelmiĸ; Ķslam tarihini resminin baĸlēca temalarēndan biri h©line getirmiĸtir. Bu 

tematik yºnelim, her zaman ºzg¿n bir bi­imleme ile sunulmuĸ; sanat­ēnēn mimarlēk ge­miĸiyle 

de iliĸkili olarak, mek©nsal atmosferin psikolojik i­eriĵine bellek ve ­aĵrēĸēmlar ¿zerinden 

s¿rekli gºndermeler yapēlmēĸtēr. Bu baĵlamda Akyavaĸôēn mek©n kurgusu, mek©nē yalnēzca 

betimlenen bir ñyerò olmaktan ­ēkararak sēnēr (i­/dēĸ) ayrēmē, mekânsal bellek ve tarihsel-

k¿lt¿rel katmanlar ¿zerinden okunan simgesel bir mimari dile a­ar. Fig¿r¿n yokluĵu ve kapalē 

ñduvarò d¿zeni yēĵēlmēĸ sessizlik duygusunu yoĵunlaĸtērērken; keskin kºĸe dºn¿ĸleri ve 

dolaĸēmēn belirsizleĸmesi tekinsizlik etkisini artērēr; izleyiciyi ñdēĸarēdaò konumlandēran bu 

kapalē yapē kurgusu ise mek©nē i­e kapanmēĸ bir kozmos gibi duyumsatarak metafizik yalnēzlēĵē 

kompozisyonun temel etkisine dºn¿ĸt¿r¿r (Artam Antik A.ķ., t.y.). Akyavaĸôta mimari bi­imlerin 

(duvar, kapē/kemer, kale, kuĸatma d¿zeni) ñmimarlēkò olarak deĵil, sembolik bir d¿zen olarak 

iĸlediĵini gºstermek i­in kullanēlabilir: Minyat¿rde mimari ­oĵu zaman ñºl­¿l¿ ger­ek­iliktenò 

ziyade anlatēsal iĸlev taĸēr; Akyavaĸ da mimariyi benzer ĸekilde, anlamē taĸēyan bir ñiĸaret 

sistemiò gibi kurgular. Bºylece mimari, kompozisyonun merkezinde ikonik ve iĸaretleyici bir 

unsur h©line gelir (Aladaĵ, 2011). Sonu­ olarak bu yapēt, Akyavaĸôēn sembolik mimari ve bellek 

temelli mek©n kurgusu ¿zerinden ñterkedilmiĸ/ēssēzò atmosferi kurarken, yēĵēlmēĸ sessizlik, 

tekinsizlik ve metafizik yalnēzlēk ¿­l¿s¿n¿ kompozisyonun belirleyici duygulanēmē h©line 

getirir. 

 

4. SONUÇ 

Bu araĸtērma, Caspar David Friedrich, Vilhelm Hammershßi, Giorgio de Chirico ve Erol 

Akyavaĸôēn yapētlarēnda ñterkedilmiĸ/virane/ēssēz mek©nò imgesinin, boĸluk ve doluluk 

dengesi, ēĸēk ve gºlge rejimi, perspektif ve ºl­ek kurgusu, sēnērlē renk paleti, tekrar/ritim ve 

geometrik d¿zen gibi ortak bi­imsel stratejiler aracēlēĵēyla kurulduĵunu ortaya koymuĸtur. 

Bununla birlikte sºz konusu imge, dºrt sanat­ēda ortak bir konu olarak belirse de bi­im ve i­erik 

bakēmēndan belirgin bi­imde farklēlaĸmaktadēr. Friedrichôde romantik y¿celik, eĸik mek©n, 

doĵa karĸēsēnda insan ve varoluĸsal yºnelim; Hammershßiôde i­ mek©nda yēĵēlmēĸ sessizlik, 

metafizik atmosfer ve psikolojik yoĵunluk; de Chiricoôda zamansal kopuĸ, metafizik ĸehir, 

tekinsizlik ve metafizik yalnēzlēk; Akyavaĸôta ise tarihsel-kültürel katman, mekânsal bellek ve 

sembolik mimari ekseninde yeniden kurulmakta ve farklē anlam katmanlarē ¿retmektedir. 

Bºylece bu bildiri, terk edilmiĸ/virane/ēssēz mek©nēn resimde yalnēzca tekrar eden bir konu ya 

da arka plan deĵil, izleyici algēsēnē yºnlendiren, ñēssēzlēk/yēĵēlmēĸ sessizlikò, ñtekinsizlikò ve 

ñmetafizik yalnēzlēkò gibi duygulanēmlarē yoĵunlaĸtēran ve eserin anlamēnē kuracak bi­imde 

yapēlandērēlan temel bir mek©nsal anlatēm stratejisi olduĵunu ileri s¿rmektedir. 

¢alēĸmanēn ama­lar doĵrultusunda ulaĸēlan temel sonu­lar aĸaĵēda ºzetlenmiĸtir. 

Friedrichôin manzara kurgularēnda ēssēzlēk, insan ile doĵa (ya da aĸkēn olan) arasēndaki ontolojik 

mesafeyi gºr¿n¿r kēlan bir ñeĸikò iĸlevi gºrmektedir. Ķncelenen eserlerdeki virane yapēlar ve 

geniĸ boĸluk alanlarē, izleyiciyi romantik bir melankoliden ­ok varoluĸsal bir sorgulamaya 

yönlendiren tefekk¿r mek©nlarē olarak belirir. Bu baĵlamda mek©n, insanēn ge­iciliĵi ile 

doĵanēn s¿rekliliĵi arasēndaki gerilimi a­ēĵa ­ēkaran kurucu bir ºĵe h©line gelmektedir. 

Hammershßiônin i­ mek©n resimlerinde terkedilmiĸlik (varlēk/hi­liĵin mevcudiyeti) 

kavramēyla iliĸkilenebilecek bi­imde, mek©nda ñbirikmiĸ/yēĵēlmēĸ bir sessizlikò ¿zerinden 
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kurulmaktadēr. Kapalē kapēlar, boĸ duvarlar ve sēnērlē ēĸēk dolaĸēmē, mek©nē dēĸ d¿nyadan 

yalētarak i­e kapanan bir atmosfere dºn¿ĸt¿r¿r. Bºylece ēssēzlēk, yalnēzca bir yokluk deĵil; 

psikolojik bir yoĵunluk ve metafizik bir mevcudiyet olarak okunur. 

De Chiricoônun metafizik ĸehir imgelerinde ēssēzlēk, zamanēn durduĵu ya da kērēldēĵē bir 

tekinsizlik alanē olarak kurgulanēr. Boĸ meydanlar, uzayan sert gºlgeler ve abartēlē perspektif 

d¿zeni, kenti g¿ndelik yaĸantēsēndan arēndērēlmēĸ bir ñr¿ya mek©nēòna dºn¿ĸt¿rerek izleyicinin 

zamansal ve mek©nsal algēsēnē kesintiye uĵratēr. Bu ­er­evede ēssēzlēk, nesnelerin ve mimari 

formlarēn gizil anlamlarēnē gºr¿n¿r kēlan bir yoĵunlaĸtērēcē/katalizºr iĸlevi ¿stlenir. 

Akyavaĸôēn yapētlarēnda ise virane, kale ve kuĸatma imgeleri, tarihsel ve k¿lt¿rel belleĵin 

taĸēyēcēsēdēr. Buradaki ēssēzlēk, yalnēzca fiziksel bir yēkēmē temsil etmekten ­ok; geleneksel, 

tarihsel ve tasavvufi katmanlarēn modern bir gºrsel dille yeniden yorumlandēĵē sembolik bir 

sessizlik olarak belirir. Sanat­ē, mek©nē ­ok katmanlē bir anlam ºrg¿s¿ i­inde, batēn´ bir derinlik 

alanēna dºn¿ĸt¿r¿r. 

Netice itibarēyla farklē dºnem ve coĵrafyalarda eser veren bu dºrt sanat­ē, ñēssēzlēkò konusu 

ortak bir zemin olarak paylaĸmakla birlikte; her biri kendi gºrsel dili aracēlēĵēyla (y¿celik, 

yēĵēlmēĸ sessizlik, metafizik yalnēzlēk/tekinsizlik ve tarihsel bellek) bu konuya ºzg¿n 

atmosferler kazandērmaktadēr. Araĸtērma sonucunda, resim sanatēnda mek©nēn pasif bir taĸēyēcē 

deĵil; izleyicinin zaman, ger­eklik ve anlam algēsēnē doĵrudan yºneten etkin bir unsur olduĵu 

gºr¿lm¿ĸt¿r. Terkedilmiĸlik/virane imgesi, sanat­ēnēn kavramsal d¿nyasē ile bi­imsel 

tercihlerini birbirine baĵlayan g¿­l¿ bir d¿ĵ¿m noktasē olarak, resimsel anlatēnēn anlam ¿retme 

kapasitesini derinleĸtirmeyi s¿rd¿rmektedir. 
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¥ZET  

Kavramsal sanat, postmodern dºnemde ortaya ­ēkarak sanat ¿ret m n  estet k kaygēnēn ºtes ne 

taĸēmēĸ ve d¿ĸ¿nsel ­er k le ºznel deney m  merkeze almēĸtēr. Bu anlayēĸta yapētēn madd  

varlēĵēndan ­ok taĸēdēĵē anlam ve kavramsal arka plan ºnem kazanmēĸtēr. ¢oĵu sanat­ē, 

terapºt k b r fade b ­ m  ben mseyerek ¿rett kler  eserlere, adeta kend ler n  ve zley cler  

tedav  eden, duygularēyla y¿zleĸmeler n  saĵlayan b r ĸlev y¿klem ĸlerd r. Bu baĵlamda sanat, 

yalnēzca b r tems l b ­ m  deĵ l, aynē zamanda b reysel y¿zleĸme ve y leĸme prat ĵ  olarak 

deĵerlend r lmekted r. 

Bu araĸtērmada Lou se Bourgeo sôn n eserler , sanatēn y leĸt r c  yºn¿ baĵlamēnda ncelenm ĸ 

olup Lou se Bourgeo sô n eserler nde terapºt k fade b ­ m  gºr¿lmekte m ?ò sorusuna cevap 

aranmēĸtēr. Sanat­ēnēn ­ocukluk travmalarē, a le l ĸk ler , annel k, c ns yet roller  ve beden 

tems ller  g b temalarē hem b reysel hem de toplumsal d¿zlemde ele aldēĵē gºr¿lmekted r. 

¥zell kle ºr¿mcek f g¿r¿ ve ñCellsò yerleĸt rmeler , bastērēlmēĸ duygularēn s mgesel b r d l 

aracēlēĵēyla dēĸavurumunu tems l eden ºneml  gºstergeler olarak deĵerlend r lmekted r. 

¢alēĸma, sanatēn terapºt k boyutunu kavramsal sanat ­er­eves nde ele alarak sanatēn y leĸt r c  

potans yel ne d kkat ­ekmes  bakēmēndan ºnem taĸēmaktadēr. Araĸtērmada n tel araĸtērma 

yºntem  ben msenm ĸ; eserler sanat tar hsel anal z ve fem n st sanat kuramē ­er­eves nde, 

ps kanal t k kavramlardan yararlanēlarak ncelenm ĸt r. 

Anahtar Kelimeler:  Louise Bourgeois, Terapºtik Ķfade, Kavramsal Sanat, Feminist 

Sanat 

 

ART AS A THERAPEUTIC MODE OF EXPRESSION: THE EXAMPLE OF LOUISE 

BOURGEOIS 

Conceptual art emerged in the postmodern period, moving artistic production beyond aesthetic 

concerns and placing intellectual content and subjective experience at its center. In this 

understanding, the meaning and conceptual background of the artwork gain importance over its 

material existence. Many artists have adopted a therapeutic mode of expression, attributing to 

their works a function that enables both themselves and viewers to confront their emotions, 

almost as if engaging in a process of healing. In this context, art is regarded not only as a form 

of representation but also as a practice of personal confrontation and recovery. 
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In this study, the works of Louise Bourgeois are examined within the context of the healing 

dimension of art, and the research seeks to answer the question: ñIs a therapeutic mode of 

expression evident in Louise Bourgeoisô works?ò It is observed that the artist addresses themes 

such as childhood trauma, family relationships, motherhood, gender roles, and representations 

of the body on both individual and social levels. In particular, the spider figure and the ñCellsò 

installations are considered significant indicators representing the symbolic expression of 

repressed emotions. By addressing the therapeutic dimension of art within the framework of 

conceptual art, the study is significant in drawing attention to the healing potential of artistic 

practice. A qualitative research method was adopted; the works were analyzed through art 

historical analysis and feminist art theory, drawing upon psychoanalytic concepts. 

Keywords: Louise Bourgeois, Therapeutic Expression, Conceptual Art, Feminist Art 

 

G r ĸ 

1960ôlarēn ortalarēnda, alēĸēlageldik estetik kalēplarēn dēĸēna ­ēkan sanatsal ¿retimler 

ñkavramsal sanatò olarak adlandērēlmēĸtēr. Bu akēm, sanatēn nesnesinden ziyade kuramsal ve 

felsefi boyutuna vurgu yaparak farklē materyalleri ve disiplinlerarasē yaklaĸēmlarē bir araya 

getirmiĸtir (Wood, 2025). D¿ĸ¿nceyi merkeze alan bu anlayēĸ, dºnemin toplumsal meselelerine 

de kayētsēz kalmamēĸtēr. Araĸtērmanēn odak noktasēnē oluĸturan Louise Bourgeois, geleneksel 

formlarēn dēĸēna ­ēkarak toplumsal sorunlarē kiĸisel anlatēsēyla harmanlamēĸ ve kavramsal 

derinliĵi olan eserler ¿retmiĸtir. Modern dºnemle birlikte sanat, yalnēzca estetik bir ¿retim alanē 

olarak deĵil, bireyin i­ d¿nyasēnē iyileĸtirme potansiyeli taĸēyan bir ara­ olarak da 

deĵerlendirilmeye baĸlanmēĸtēr. 20. y¿zyēlda psikoterapiyle eĸ g¿d¿ml¿ bi­imde geliĸen sanat 

terapisi yaklaĸēmlarē, bilin­dēĸē ­atēĸmalarēn imgeler aracēlēĵēyla dēĸavurulabileceĵini 

savunmaktadēr. Bu baĵlamda sanat, bireysel bir saĵaltēm aracē olmanēn ºtesine ge­erek 

toplumsal bir anlatē alanēna dºn¿ĸmektedir. Bourgeois, sanatēn bastērēlmēĸ deneyimleri 

aktarmak i­in ideal bir alan sunduĵunu belirterek bu yaklaĸēmēn somut ºrneklerinden birini 

ortaya koymaktadēr (Malchiodi, 2012). Case ve Dalleyônin de vurguladēĵē gibi, bu s¿re­ bireyi 

dºn¿ĸt¿ren bir eylem niteliĵi taĸēmaktadēr (Case ve Dalley, 2006). 

Yirminci y¿zyēlēn ikinci yarēsēnda sanat, kimlik sorgulamalarēnēn ve i­sel ­atēĸmalarēn 

ifade edildiĵi bir ñterapi alanēò niteliĵi kazanmēĸtēr. Kavramsal sanat, d¿ĸ¿nsel s¿re­leri ºn 

plana ­ēkararak sanatēn psikanalitik iĸlevine kapē aralamēĸtēr. Bourgeois i­in sanat, travmatik 

deneyimlerin sembolik d¿zeyde yeniden inĸa edildiĵi bir iyileĸme pratiĵi olarak 

deĵerlendirilebilir. Sanat­ēnēn ¿retimini ñi­erideki acēnēn dēĸsallaĸmasēò olarak tanēmlamasē, 

Freudôun katarsis kavramēyla ºrt¿ĸmektedir. Donald Winnicottôa gºre de yaratēcē ifade, bireyin 

ñger­ek benliĵiyleò temas kurabildiĵi ender alanlardan biridir (Winnicott, 1971). Bourgeoisônin 

yerleĸtirmelerinde gºr¿len bedensel par­alēlēk ve mek©nsal sēkēĸma, bastērēlan travmalarēn 

gºrsel temsili olarak okunabilir. Bu durum, Nicolas Bourriaudônun ifadesiyle ñiliĸki kuran ve 

ĸifa arayanò bir estetik anlayēĸēn yansēmasēdēr (Bourriaud, 2002:100-115). 

Sanatēn psikanalitik bir ifade alanē haline gelmesi, kiĸisel olan ile politik olan arasēndaki 

sēnērlarē belirsizleĸtirmiĸtir. ¥zellikle kadēn sanat­ēlarēn ¿retimlerinde bireysel deneyimler, 

patriyarkal yapēlarēn yarattēĵē eĸitsizliklerin bir yansēmasē olarak gºr¿n¿r h©le gelmiĸtir. Bu 
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durum, sanatēn terapºtik yºn¿n¿n yanē sēra sanat tarihinin eril anlatēlarēnēn da sorgulanmasēna 

katkē saĵlamēĸtēr. 

1970ôlerde ivme kazanan feminist hareket i­inde Linda Nochlin, ñNeden Hi­ B¿y¿k 

Kadēn Sanat­ē Yok?ò (1971) baĸlēklē makalesiyle dºn¿ĸt¿r¿c¿ bir eleĸtiri sunmuĸtur. Nochlin, 

kadēnlarēn sanat tarihindeki gºr¿nmezliĵini bireysel yetersizliklerle deĵil, kurumsal yapēlarēn 

sistematik dēĸlayēcēlēĵēyla a­ēklar. Ona gºre ñdehaò ve ñb¿y¿k sanatò gibi kavramlar eril 

tanēmlar ¿zerine inĸa edilmiĸ; beyaz, Batēlē ve erkek fig¿r¿ sanatēn tek ºznesi olarak kabul 

edilmiĸtir. Bourgeoisônin pratiĵi, bu kurumsal engellere raĵmen kadēn deneyimini estetik bir 

kategoriye dºn¿ĸt¿rmesi bakēmēndan Nochlinôin iĸaret ettiĵi ñentelekt¿el direniĸinò g¿­l¿ 

ºrneklerinden biri olarak deĵerlendirilebilir (Nochlin, 2022:32-45). 

 

 

Gºrsel 1: Louise Bourgeois, ¢ifte Red (Double Negative), 1963. 

Nochlinôin makalesi ve ardēndan geliĸen feminist eleĸtiri, sanat tarihi yazēmēnē ve 

feminist sanatēn geliĸimini etkileyen ºnemli faktºrlerden biri haline gelmiĸtir. Bu dºnemde 

yükselen siyasal aktivizm dalgasēnēn etkileri, feminist sanat alanēnda da belirgin bi­imde 

hissedilmiĸtir. Bu s¿re­te Louise Bourgeois, feminist sanatēn ºnemli fig¿rlerinden biri olarak 

ºne ­ēkmēĸtēr. Sanat­ēnēn eserleri genellikle kiĸisel deneyimlere, toplumsal cinsiyet rollerine ve 

psikanalitik temalara odaklanmaktadēr. Bourgeoisônun ¿retiminde g¿­, kērēlganlēk, cinsellik ve 

aile iliĸkileri gibi konular sēklēkla ele alēnmaktadēr. Feminist sanatēn etkisiyle Bourgeoisônun 

eserleri, kadēn deneyimini ve bedenini anlamaya yºnelik derinlikli bir araĸtērma olarak 

deĵerlendirilmektedir (Gºrsel 1) (Antmen, 2014: s.25). 

Bourgeoisôin sanat eserlerini ayrēntēlē bi­imde incelemeden ºnce, sanat­ēnēn yaĸamēna 

kēsaca deĵinmek ºnem taĸēmaktadēr. Sanat­ēnēn yaĸadēĵē dºnem, aile yapēsē, kiĸisel sorunlarē 

ve ilgi alanlarē, sanatsal geliĸimini derinden etkilemiĸtir. 

Louise Bourgeois, 25 Aralēk 1911ôde Parisôte doĵmuĸtur. I. D¿nya Savaĸē sērasēnda 

babasēnēn askere alēnmasēyla ailesi, annesinin kºy¿ Aubussonôa taĸēnmēĸ ve savaĸ sonrasēnda 

Antonyôde yaĸamaya baĸlamēĸtēr. Bourgeois, annesine baĵlē ve ­ocuklarēna d¿ĸk¿n bir aile 

ortamēnda b¿y¿rken, babasēnēn sadakatsizliĵi ve cinsiyet­i tutumlarē nedeniyle erken yaĸlarda 

travmatik deneyimler yaĸamēĸtēr. Babasēnēn Sadie adēnda gen­ bir kadēnē aileye getirmesi, 

Bourgeois ¿zerinde kaygē, kēskan­lēk ve ºfke gibi g¿­l¿ duygusal etkiler bērakmēĸtēr. Bu aile 

i­i belirsizlikler ve ­atēĸmalar, sanat­ēnēn eserlerinde tekrar eden temalarēn temelini 

oluĸturmuĸtur. 



TROIA 3RD INTERNATIONAL CONFERENCE ON SOCIAL SCIENCES 

February 27 ï 28, 2026 - CANAKKALE  

ISBN NR: 978-625-5694-83-6 

 

 

Bourgeois, aile iĸi olan duvar halēcēlēĵēyla ilgilenerek sanata ilk adēmēnē atmēĸ ve 

eĵitimini Cannesôdaki Lyc®e Internationalôda s¿rd¿rm¿ĸt¿r. Bu dºnemde annesiyle birlikte 

ressam Pierre Bonnard ile kurduĵu dostluk, sanat ilgisini daha da pekiĸtirmiĸtir (Ķlter, 2006). 

Sorbonne ¦niversitesiônde matematik eĵitimi alan Bourgeois, yirmi dºrt yaĸēnda sanat 

okullarēna yºnelmiĸ ve K¿bist ressamlar Fernand L®ger ile Andr® Lhoteônin st¿dyolarēnda 

­alēĸmēĸtēr. New Yorkôa taĸēndēĵēnda sanat tarih­isi Robert Goldwater ile evlenmiĸ ve 

¿retimlerine burada devam etmiĸtir. Baĸlangē­ta resim ve grav¿rle ­alēĸan Bourgeois, 

matematik bilgisinin de etkisiyle heykelde modelleme, montaj ve oyma tekniklerinde 

ustalaĸmēĸ; eserlerini ­oĵunlukla ger­ek boyutlu ya da daha b¿y¿k ºl­eklerde ¿retmiĸtir. Aĵa­, 

lateks, mermer ve bronz gibi farklē malzemeler kullanarak heykel ve yerleĸtirmelerini 

zenginleĸtirmiĸtir (Barret, 2019). 

Bourgeoisôun Feminizme Yºnelimi 

Louise Bourgeoisôun eserleri, sanat­ēnēn zorlu ­ocukluk deneyimlerinin ve aile i­i 

iliĸkilerinin izlerini taĸēmaktadēr. Babasēnēn metresini eve getirmesi hem annesi hem de kendisi 

¿zerinde derin bir psikolojik etki yaratmēĸ ve aile i­i g¿ven iliĸkilerinin zedelenmesine neden 

olmuĸtur. Bu kērēlma, ilerleyen yēllarda sanat­ēnēn ¿retimlerinde cinsellik ¿zerine sorgulamalar, 

baba fig¿r¿ne yºnelik ºfke ve anne fig¿r¿n¿n ºzel konumu gibi temalar aracēlēĵēyla gºr¿n¿r 

h©le gelmiĸtir. Bu baĵlamda sºz konusu deneyimlerin, sanat­ēnēn feminist bir yaklaĸēma 

yºnelmesinde belirleyici bir rol oynadēĵē sºylenebilir. 

Feminizm hareketi, kadēnlarēn sosyal, siyasi ve ekonomik haklarēnēn erkeklerle eĸit 

olmasē gerektiĵini savunan ideolojik ve toplumsal bir teori olarak tanēmlanmaktadēr. Kadēnlarēn 

toplumsal cinsiyet rollerini sorgular, cinsiyet ayrēmcēlēĵēna karĸē ­ēkar ve eĸit ¿cret, iĸ fērsatlarē 

ve bedensel ºzerklik gibi konularda kadēnlarēn erkeklerle eĸit haklara sahip olmasēnē savunur. 

Ayrēca kadēna yºnelik ĸiddet ve taciz gibi sorunlarla m¿cadele eder ve insan haklarēna saygē 

gösterilmesi için çaba harcar. Bu yönüyle feminizm, yalnēzca kadēn haklarēnē savunan bir 

hareket olmanēn ºtesinde, toplum genelinde cinsiyet eĸitliĵi ve adaletin saĵlanmasēnē 

ama­layan bir d¿ĸ¿nce bi­imi olarak deĵerlendirilmektedir (Taĸ, 2016: 165ï170). 

Bourgeoisôin eserlerinde sºz konusu feminist yaklaĸēmēn izleri a­ēk bi­imde 

gºr¿lmektedir. Sanat­ēnēn feminist meseleleri derinlemesine ele alan ve toplumsal cinsiyet 

rollerini sorgulayan bir perspektife sahip olduĵu anlaĸēlmaktadēr. Bourgeois, kadēn deneyimini 

ve cinsiyet­ilikle m¿cadeleyi eserlerine sēklēkla yansētmēĸtēr. ¢alēĸmalarēnda kullandēĵē 

semboller, imgeler ve anlatēlar ­oĵu zaman kadēnlarēn toplumdaki konumu, g¿­ ve kērēlganlēk, 

cinsel kimlik ve kadēn bedeninin temsilleri ¿zerine yoĵunlaĸmaktadēr. Bu baĵlamda 

Bourgeoisôun ¿retiminin, kadēnlarēn g¿­lendirilmesi ve cinsiyet eĸitliĵi m¿cadelesine ºnemli 

katkēlar sunduĵu gºr¿lmektedir. 

Bourgeoisôun ¿retimi yalnēzca bireysel travmalarēn ifadesiyle sēnērlē deĵildir; aynē 

zamanda kadēnlēk durumunun tarihsel olarak bastērēlmēĸ boyutlarēnē gºr¿n¿r kēlmayē amaçlar. 

Bu baĵlamda onun sanatē, 1970 sonrasē feminist sanat hareketiyle ºrt¿ĸen temalarē ele 

almaktadēr: annelik, cinsellik, beden politikasē, bastērēlmēĸ ºfke ve ev i­i mek©n. Sanat tarih­isi 

Griselda Pollock, Bourgeoisôun yapētlarēnēn yalnēzca kadēnsē deneyimlerin temsili olmadēĵēnē, 

aynē zamanda patriyarkal k¿lt¿r i­inde kadēnēn konumuna yºnelik eleĸtirel bir bakēĸ sunduĵunu 
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belirtir. Pollockôa gºre Bourgeoisôun beden temsilleri, ñkadēn bedeninin pasif bir imge 

olmaktan ­ēkarak aktif bir anlatēcēya dºn¿ĸmesini saĵlarò (Pollock, 1999). 

Benzer ĸekilde Linda Nochlin, kadēn sanat­ēlarēn tarihsel s¿re­ i­erisinde yalnēzca 

gºr¿n¿rl¿k a­ēsēndan deĵil, ¿retim imk©nlarē a­ēsēndan da dēĸlandēklarēnē vurgular. Nochlinôe 

gºre kadēn sanat­ēlar ñb¿y¿k sanat­ēò olarak kabul edilmemiĸtir; ­¿nk¿ b¿y¿k olmak i­in 

gerekli eĵitim, kaynak ve temsil kanallarē ­oĵu zaman kadēnlarēn eriĸimine kapalē tutulmuĸtur 

(Nochlin, 2022). Bourgeoisôun ¿retimi bu baĵlamda deĵerlendirildiĵinde, sanat­ēnēn kadēnlēk 

deneyimini biçimsel ve kavramsal olarak yeniden yapēlandērarak kendine ºzg¿ bir ifade dili 

geliĸtirdiĵi gºr¿lmektedir. Ayrēca Rosemary Betterton, kadēn sanat­ēlarēn kendi bedenlerini 

sanatsal bir ifade alanē olarak kullanmasēnēn ºznel deneyimi gºr¿n¿r kēldēĵēnē ifade eder. 

Betterton, Bourgeoisôun beden imgelerini ñyaralē, par­alē ancak diren­liò olarak tanēmlar 

(Betterton, 1996). Bu ­ok katmanlē ¿retim bi­imi, Bourgeoisôun feminist sanatēn ºnemli 

fig¿rlerinden biri olarak konumlandērēlmasēna katkē saĵlamēĸ ve onun ­aĵdaĸ sanat i­indeki 

yerinin yalnēzca estetik deĵil, aynē zamanda politik bir tavērla da ĸekillendiĵini gºstermiĸtir. 

 

 

Gºrsel 2: Lou se Bourgeo s, Babanēn Yēkēmē, 1974. 

Feminist sanat kuramēnēn tartēĸtēĵē temsil, iktidar ve beden politikasē meseleleri, 

Bourgeoisôun ¿retiminde yalnēzca kavramsal bir zemin deĵil, aynē zamanda doĵrudan 

deneyimlenen bir ­atēĸma alanē olarak ortaya ­ēkar. Bu ­atēĸmanēn en yoĵun ifadesi, sanat­ēnēn 

baba fig¿r¿yle kurduĵu sembolik hesaplaĸmada gºr¿l¿r. Louise Bourgeoisônun babasēna karĸē 

duyduĵu yoĵun ve karmaĸēk duygular, babayē ºld¿rmeye yºnelik yamyamca bir fanteziyi 

temsil eden ñBabanēn Yēkēmēò adlē yerleĸtirmesinde rahatsēz edici bir doĵrudanlēkla ifade 

bulmuĸtur (Gºrsel 2). Daha k¿­¿k oyulmuĸ ya da modellenmiĸ heykellerinde ise ñnesne 

par­alarēò adēnē verdiĵi mutasyona uĵramēĸ formlar geliĸtirmiĸtir. Bu formlar, erkek ya da 

kadēn, aktif ya da pasif gibi kesin kategorilerden ziyade; cazibe ve tiksinti, acē ve haz gibi karĸēt 

duygularēn ifade edilebildiĵi belirsiz beden par­alarēnē i­ermektedir. Bourgeois, giderek daha 

gºr¿n¿r h©le gelen ­aĵdaĸ bir heykel dili kullanmasēna raĵmen ¿retiminin temelinde 

ñprimitivistò kaynaklarēn ger­ek¿st¿c¿ bir yeniden yorumlanēĸē yer alēr. Ger­ek¿st¿c¿ erotizme 

duyduĵu mesafe nedeniyle, (eril) modernizmin estetik sēnērlarēnē aĸan huzursuz edici bedensel 

imgeler ¿retmiĸtir (Hopkins, 2018: 171ï172). 

Bu noktada Babanēn Yēkēmē, yalnēzca baba fig¿r¿ne yºnelmiĸ sembolik bir saldērē 

olarak deĵil; bastērēlmēĸ ºfkenin sahnelenmesi ve bilin­dēĸē ­atēĸmalarēn dēĸsallaĸtērēlmasē 

olarak da okunabilir. Yapēt, psikanalitik anlamda bir ñkatarsis alanēò ¿retir. Sanat­ē a­ēsēndan 

bu yerleĸtirme, travmatik deneyimin tekrar yoluyla denetim altēna alēnmasē giriĸimi olarak 
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deĵerlendirilebilir. Bºylece eser, feminist bir iktidar eleĸtirisi ile kiĸisel bir iyileĸme pratiĵini 

aynē d¿zlemde buluĸturan bir anlatēm alanē oluĸturur. 

1980ôli yēllarda mermer oymaya baĸlayan Bourgeois, asēl itibarēnē 1982 yēlēnda Modern 

Sanatlar M¿zesi tarafēndan sanat­ē i­in d¿zenlenen retrospektif sergiyle kazanmēĸ ve 

kariyerinde yeni bir evreye ge­miĸtir. 1950ï1978 yēllarē arasēnda yalnēzca altē sergi a­an 

sanat­ē, 1978ï1981 yēllarē arasēnda yedi sergi a­arak ¿retimlerini daha gºr¿n¿r h©le getirmiĸtir. 

1980ï1990 yēllarē arasēnda ise H¿creler (Cells) serisine yoĵunlaĸmēĸtēr (Gºrsel 3). Bu 

­alēĸmalar, mat ve ĸeffaf y¿zeylerden oluĸan, izleyicinin i­eriĵi gºrebildiĵi ancak fiziksel 

olarak i­ine giremediĵi ­evrelenmiĸ mek©nsal yerleĸtirmelerden oluĸmaktadēr. Bu ­alēĸmalar 

bir­ok eleĸtirmen tarafēndan olumlu bi­imde deĵerlendirilmiĸtir (Barrett, 2019: 154). 

 

 

Gºrsel 3. Lou se Bourgeo s, Passage Dangereux, 1997 

Gºrsel 3ôte yer alan ñPassage Dangereuxò adlē eser, Lou se Bourgeo sônēn ñH¿creò 

(Cell) ser s ne ºzg¿ hapsed lm ĸl k duygusunu ve sembol k nesneler  ºn plana ­ēkarēr. Tel 

kafeslerle sēnērlandērēlan ve odalar h©l nde kurgulanan bu mek©n, sanat­ēnēn ­ocukluk 

travmalarēnē ve anēlarēnē nesneler aracēlēĵēyla dēĸa vurduĵu terapºt k b r s¿rec  yansētēr. Ķ­er de 

yer alan asēlē sandalyeler ve k ĸ sel eĸyalar, a le ­  huzursuzluklarē ve ge­m ĸ n ulaĸēlamazlēĵēnē 

s mgeleyen b r bellek arkeoloj s  sunmaktadēr. ķeffaf kafes yapēsē, zley c y  b r rºntgenc  

konumuna yerleĸt rerek mahrem olanē kamusal b r tartēĸma alanēna taĸēr. Sanat­ē a­ēsēndan bu 

¿ret m b ­ m , travmat k deney mler n gºrsel b r forma dºn¿ĸt¿r¿lerek kontrol altēna alēnmasēnē 

ve z h nsel b r y leĸme s¿rec n  tems l etmekted r. 

 

 

Gºrsel 4: Lou se Bourgeo s Cell (Glass Spheres And Hands) (1990-1993) 
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Lou se Bourgeo sôun ñCellò adēnē verd ĵ  eserler  ncelend ĵ nde, zley c y  etk leĸ m 

kurmaya davet eden ve sanatēn sēnērlarēnē zorlayan ºzg¿n enstalasyonlar olduklarē 

gºr¿lmekted r. Bu eserler, gºrsel deney m n ºtes ne ge­erek zley c y  ­ ne ­eken, dokunmaya 

ve h ssetmeye teĸv k eden f z ksel b r deney m alanē yaratmaktadēr. Her b r h¿cre, sanat­ēnēn 

k ĸ sel deney mler n , duygusal zorluklarēnē ve evrensel temalarē s mgesel b r d l aracēlēĵēyla 

fade etmekted r. Ķzley c , h¿creler aracēlēĵēyla sanat­ēnēn ­ d¿nyasēna da r der n b r bakēĸ 

kazanērken yalnēzca b r gºzlemc  konumunda kalmaz; aynē zamanda eser n deney msel 

yapēsēnēn b r par­asē h©l ne gel r. Bu enstalasyonlar, sanatēn yalnēzca dēĸarēdan zlenen b r nesne 

deĵ l, aynē zamanda deney mlenen b r s¿re­ olduĵunu vurgulamaktadēr. 

¥r¿mcek Dºnem   

 mǊǸƳŎŜƪ ƳƻǝŬΣ ǎŀƴŀǘœƤƴƤƴ ǸǊŜǝƳƭŜǊƛƴŘŜ ƛƭƪ ƪŜȊ мфплΩƭƤ ȅƤƭƭŀǊŘŀ ƎǀǊǸƭƳŜȅŜ ōŀǒƭŀƳƤǒΤ 

ŀƴŎŀƪ ǀǊǸƳŎŜƐƛƴ ƪŀǾǊŀƳǎŀƭ ōƛǊ ƳƻǝŦ ƻƭŀǊŀƪ ōŜƭƛǊƎƛƴ ōƛœƛƳŘŜ ƪǳƭƭŀƴƤƭƳŀǎƤ мффлΩƭƤ ȅƤƭƭŀǊŘŀ 

ƎŜǊœŜƪƭŜǒƳƛǒǝǊ όaƻǊƭŜȅΣ нлнмΥ ннмύΦ 

1990ï2000 yēllarē arasēnda, doksan yaĸēna yaklaĸan sanat­ē, yaĸēnēn get rd ĵ  f z ksel 

sēnērlamalara raĵmen ¿ret m n  s¿rd¿rm¿ĸ; daha az yorucu materyaller kullanarak ve 

as stanlarēnē yºnlend rerek eserler ortaya koymuĸtur. Bu dºnem, Bourgeo sônun anne f g¿r¿yle 

l ĸk lend rd ĵ  dev ºr¿mcek heykeller n n ortaya ­ēktēĵē b r ¿ret m evres n  tems l etmekted r 

(F neberg, 2014: 485). 

Bourgeo sônun ºr¿mcek dºnem  ncelend ĵ nde, sanat­ēnēn ge­m ĸ travmalarēnēn 

eserler n  g¿­l¿ b ­ mde etk led ĵ  b r kez daha gºr¿lmekted r (Gºrsel 5). Sanat­ē 21 

yaĸēndayken annes n  kaybetm ĸ ve bu kayēp onun yaĸamēnda der n zler bērakmēĸtēr. ¢ocukluk 

dºnem nden t baren yaĸadēĵē travmalar, annes n n ºl¿m¿yle b rl kte daha da karmaĸēk b r h©l 

almēĸ; ºzell kle babasēnēn annes n  aldatmasē g b  olaylar sanat­ēnēn yaĸamēnda bel rley c  b r 

rol oynamēĸtēr. Bourgeo s, ºr¿mceĵ  b r korku sembol¿ olarak gºrmekten z yade koruyucu b r 

varlēk olarak yorumlamēĸtēr. Annes n n duvar halēsē dokumacēlēĵē le ºr¿mceĵ n aĵ ºrme 

yeteneĵ  arasēnda kadēn k ml ĵ  ¿zer nden g¿­l¿ b r l ĸk  kurmuĸtur. Bu baĵlamda ºr¿mcek, 

lk bakēĸta tehd tk©r b r gºr¿nt¿ sunsa da, sanat­ēnēn yorumunda koruyucu ve besley c  b r 

varlēk olarak anlam kazanmēĸtēr. Bununla b rl kte, araknofob k ­aĵrēĸēmlara raĵmen 

Bourgeo sônun ­alēĸmalarē d kkat ­ek c  ve ĸaĸērtēcē derecede g¿­l¿ b r duygusal hassas yet 

­ermekted r. Sanat­ē, sanatē her zaman b r t¿r terapºt k s¿re­ olarak gºrm¿ĸt¿r (Kapar, 2018: 

211). 

Kel me anlamē t barēyla ñtedav  ed c ò olan terapºt k kavramē, sanatsal fade 

baĵlamēnda deĵerlend r ld ĵ nde, sanat­ēnēn ¿rett ĵ  eser aracēlēĵēyla ps koloj k b r rahatlama 

ve y leĸme s¿rec  yaĸamasē olarak d¿ĸ¿n¿lebl r. Bourgeo s, eserler nde sēklēkla kullandēĵē 

ºr¿mcek mot f  hakkēnda ĸu fadeler  kullanmaktadēr: 

  ñ¥r¿mcek anneme b r ºvg¿d¿r. O ben m en y  arkadaĸēmdē. 

B r ºr¿mcek g b , annem b r dokumacēydē. A lem goblen restorasyonu 

ĸ ndeyd  ve annem atºlyeden sorumluydu. ¥r¿mcekler g b  annem de ­ok 

zek yd . ¥r¿mcekler, s vr s nekler  y yen dost canlēsē varlēklardēr. 

S vr s nekler n hastalēklarē yaydēĵēnē ve bu nedenle stenmeyen olduĵunu 
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b l yoruz. Yan  ºr¿mcekler, tēpkē annem g b  yardēmsever ve koruyucudurò 

(Sandy, 2016).  

 [ƻǳƛǎŜ .ƻǳǊƎŜƻƛǎΩƴǳƴ ǎŀƴŀǦƴŘŀ ǀǊǸƳŎŜƪ ƳƻǝŬƴƛ ƪǳƭƭŀƴŀǊŀƪ ŀƴƭŀƳ ȅǸƪƭǸ ōƛǊ 

ǎŜƳōƻƭƛƪ Řƛƭ ƻƭǳǒǘǳǊŘǳƐǳ ŀœƤƪœŀ ƎǀǊǸƭƳŜƪǘŜŘƛǊΦ mǊǸƳŎŜƪƭŜǊΣ ƻƴǳƴ ŜǎŜǊƭŜǊƛƴŘŜ ȅŀƭƴƤȊŎŀ ōƛǊ ŬƎǸǊ 

ŘŜƐƛƭΤ ŀȅƴƤ ȊŀƳŀƴŘŀ ŀƴƴŜƭƛƪ ŘǳȅƎǳǎǳΣ ƪƻǊǳƳŀ ƛœƎǸŘǸǎǸ ǾŜ ƪŀŘƤƴ ƪƛƳƭƛƐƛȅƭŜ ŘŜǊƛƴ ōŀƐƭŀƴǦƭŀǊ 

ƪǳǊŀƴ ƎǸœƭǸ ǎŜƳōƻƭƭŜǊ ƻƭŀǊŀƪ ƻǊǘŀȅŀ œƤƪƳŀƪǘŀŘƤǊΦ !ƴƴŜǎƛƴƛƴ ƪŀȅōƤƴŘŀƴ ƪŀȅƴŀƪƭŀƴŀƴ ŘǳȅƎǳǎŀƭ 

ƪŀǊƳŀǒƤƪƭƤƪƭŀǊƤ ǀǊǸƳŎŜƪƭŜǊ ŀǊŀŎƤƭƤƐƤȅƭŀ ƛǒƭŜȅŜƴ .ƻǳǊƎŜƻƛǎΣ ōǳ ƳƻǝŬ ōƛǊ ǘǸǊ ǘŜǊŀǇǀǝƪ ƛŦŀŘŜ ŀǊŀŎƤ 

ƻƭŀǊŀƪ ƪǳƭƭŀƴƳƤǒǦǊΦ {ŀƴŀǘœƤΣ ƪƻǊƪǳ ǎŜƳōƻƭƛȊƳƛ ȅŜǊƛƴŜ ƪƻǊǳȅǳŎǳ ōƛǊ ǾŀǊƭƤƪ ƻƭŀǊŀƪ ȅƻǊǳƳƭŀŘƤƐƤ 

ǀǊǸƳŎŜƪ ŬƎǸǊǸ ŀǊŀŎƤƭƤƐƤȅƭŀ ƪŜƴŘƛ ŘǳȅƎǳǎŀƭ ŘŜǊƛƴƭƛƪƭŜǊƛƴŜ ǳƭŀǒƳƤǒ ǾŜ ƛȊƭŜȅƛŎƛȅƛ ŘŜ ōǳ ŘŜƴŜȅƛƳŜ 

ƻǊǘŀƪ ŜǘƳƛǒǝǊΦ {ŀƴŀǦ ŘǳȅƎǳǎŀƭ ȅǸƪƭŜǊƛƴ ƛŦŀŘŜ ŜŘƛƭƳŜǎƛ ǾŜ ƛǒƭŜƴƳŜǎƛ ƛœƛƴ ōƛǊ ŀǊŀœ ƻƭŀǊŀƪ ƎǀǊƳŜǎƛΣ 

ǀǊǸƳŎŜƪ ƳƻǝŬƴƛƴ ǎŀƴŀǦƴƤƴ ƳŜǊƪŜȊƛƴŜ ȅŜǊƭŜǒƳŜǎƛƴŜ ǾŜ ŜǎŜǊƭŜǊƛƴƛƴ ƘŜƳ ǎŀǊǎƤŎƤ ƘŜƳ ŘŜ ǎƻƴ 

ŘŜǊŜŎŜ Ƙŀǎǎŀǎ ōƛǊ ŀƴƭŀǦƳ ƎǸŎǸ ǘŀǒƤƳŀǎƤƴŀ ƪŀǘƪƤ ǎŀƐƭŀƳƤǒǦǊΦ .ƻǳǊƎŜƻƛǎΩƴǳƴ ŘŜǾ ǀǊǸƳŎŜƪƭŜǊƛȅƭŜ 

ƪǳǊŘǳƐǳ ōǳ ǀȊƎǸƴ ƛƭƛǒƪƛΣ ǎŀƴŀǘ ŘǸƴȅŀǎƤƴŘŀ ŘŜǊƛƴ ƛȊƭŜǊ ōƤǊŀƪŀƴ ǾŜ ƛȊƭŜȅƛŎƛȅƛ ŘǳȅƎǳǎŀƭ ōƛǊ ƪŜǒŦŜ 

ŘŀǾŜǘ ŜŘŜƴ ƎǸœƭǸ ōƛǊ ǎŀƴŀǘ Řƛƭƛƴƛ ǘŜƳǎƛƭ ŜǘƳŜƪǘŜŘƛǊΦ 

 

 

Gºrsel 5: Lou se Bourgeo s. Sp der (Cell), (1997). 

Gºrsel 5ôte yer alan ºr¿mcek-h¿cre kompoz syonunda Bourgeo s, kapalē b r mek©n le 

devasa ºr¿mcek f g¿r¿n¿ etk leĸ me sokmaktadēr. Burada h¿cre yapēsē sanat­ēnēn ĸahs  

belleĵ n  ve ge­m ĸ yaĸantēlarēnē tems l ederken; ¿stte konumlanan ºr¿mcek, korkutucu 

morfoloj s ne raĵmen koruyucu b r maternal f g¿r olarak tecell  eder. Bu yerleĸt rme, sanat­ēnēn 

ge­m ĸ travmalarēnē gºrsel b r d le tahv l ederek estet k b r saĵaltēm (katars s) s¿rec  gel ĸt rd ĵ  

terapºt k b r prat k olarak deĵerlend r lmel d r. 
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Gºrsel 6: Lou se Bourgeo s's, Maman, (1999). 

Sanat­ēnēn k¿lliyatēnda anētsal bir doruk noktasēnē temsil eden "Maman"  (Görsel 6) 

ise, bu koruma temasēnē kamusal alana ve devasa boyutlara taĸēr. Eser, ºr¿mcek formunu 

yalnēzca bireysel bir bellek aktarēmē olmaktan ­ēkarēp, anneliĵin evrensel ve arketipsel doĵasēna 

dair metaforik bir sembole dºn¿ĸt¿r¿r. Heykelin devasa ºl­eĵi izleyici ¿zerinde ontolojik bir 

baskē kurarken, fig¿r¿n bir "h¿cre" yapēsē ¿zerine tehditk©r bir edayla yerleĸmesi dikkat 

­ekicidir. Bu durum, dēĸsal tehditlere karĸē saĵlanan mutlak korumanēn, aynē zamanda evlat 

¿zerinde istemsiz, kuĸatēcē ve kēsētlayēcē bir tahakk¿m yarattēĵēna dair g¿­l¿ bir alegoridir. 

¥r¿mcek imgesi, bu noktada kiĸisel bir anēdan toplumsal bir eleĸtiriye evrilir; toplumun 

"annelik" kavramēnē kutsallaĸtērarak kadēnē monolitik bir kalēba hapsetmesine karĸē diskursif 

bir itiraz niteliĵi taĸēr. ¥r¿mceĵin eĸzamanlē olarak sunduĵu sēĵēnma ve klostrofobik boĵulma 

hissi, annelik fenomeninin ­ift yºnl¿ doĵasēnē ifĸa eder. Ķdealize edilmiĸ fedak©r anne anlatēsē, 

kadēnē bireysel kimliĵinden soyutlayarak onu yalnēzca maternal rol¿ ¿zerinden tanēmlayan 

sēnērlayēcē bir çerçeveye hapseder. Bourgeois, bu normatif beklentileri grotesk bir biçimde 

abartarak; kadēnlarēn kutsallaĸtērēlērken eĸzamanlē olarak nasēl sēnērlandērēldēĵēnē anētsal bir 

formda gºr¿n¿r kēlar. 

Sonu­  

Lou se Bourgeo sônun sanatsal ¿ret m , b reysel travmalarēn estet k b r tems l ne 

nd rgenemeyecek ºl­¿de ­ok katmanlē b r yapē ortaya koymaktadēr. Sanat­ē, ­ocukluk 

deney mler n , a le ­  ­atēĸmalarē ve ºzell kle baba f g¿r¿yle kurduĵu ger l ml  l ĸk y  yalnēzca 

otob yograf k b r anlatē olarak ele almamēĸ; aynē zamanda patr yarkal yapēlarēn eleĸt r s  ve 

kadēnlēk deney m n n yen den d¿ĸ¿n¿lmes  baĵlamēnda deĵerlend rm ĸt r. Bu yºn¿yle 

Bourgeo sônun ¿ret m , k ĸ sel olan le pol t k olan arasēndak  sēnērlarē b l n­l  b ­ mde 

bel rs zleĸt rerek sanatēn b reysel deney m le toplumsal yapē arasēndak  l ĸk s n  gºr¿n¿r kēlar. 

¢alēĸmada ncelenen eserler, sanat­ēnēn ¿ret m nde terapºt k b r fade b ­ m n n bel rg n ĸek lde 

var olduĵunu gºstermekted r. ¥zell kle The Destruct on of the Father adlē yerleĸt rmede 

gºr¿len sembol k hesaplaĸma, sanat­ēnēn baba f g¿r¿yle kurduĵu ger l ml  l ĸk n n sanatsal b r 

dēĸavurumu olarak okunab l r. Benzer ĸek lde ñCellsò yerleĸt rmeler nde gºr¿len mek©nsal 

kapanma ve sēnērlēlēk h ss , b rey n ­ d¿nyasēnda bastērēlmēĸ olan duygularēn mek©nsal b r d le 

dºn¿ĸmes  olarak deĵerlend r leb l r. ¥te yandan ºr¿mcek f g¿r¿nde somutlaĸan annel k 

metaforu, sanat­ēnēn k ĸ sel hafēzasēnda ºneml  b r yere sah p olan anne f g¿r¿n¿ koruyucu ve 
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¿retken b r sembol olarak yen den kurar. Bu baĵlamda ºzell kle Maman adlē eser, hem annel k 

kavramēnēn sembol k b r tems l  hem de sanat­ēnēn ge­m ĸ deney mler n n g¿­l¿ b r gºrsel 

fades  olarak deĵerlend r leb l r.  

Bourgeo sônun ¿ret m nde sanat, yalnēzca tems l eden b r ara­ deĵ l; aynē zamanda 

dºn¿ĸt¿ren, y¿zleĸt ren ve yen den yapēlandēran b r fade alanē olarak ĸlev gºrmekted r. Sanat­ē 

­ n ¿ret m s¿rec , bastērēlmēĸ duygularēn ve travmat k deney mler n gºrsel d le dºn¿ĸt¿r¿lmes  

aracēlēĵēyla ger­ekleĸen b r y¿zleĸme prat ĵ  olarak deĵerlend r leb l r. Bu durum, sanatēn 

yalnēzca estet k b r ¿ret m deĵ l, aynē zamanda ps koloj k b r dēĸavurum ve y leĸme alanē 

olab leceĵ n  gºstermekted r. Bourgeo sônun prat ĵ , kavramsal sanatēn d¿ĸ¿nsel ­er­eves  le 

ps kanal t k ve fem n st yaklaĸēmlarēn kes ĸ m noktasēnda konumlanmaktadēr. Bu kes ĸ m, 

sanatēn yalnēzca sanat­ē a­ēsēndan deĵ l, zley c  a­ēsēndan da dºn¿ĸt¿r¿c¿ b r deney m 

¿retmes ne olanak tanēr. Ķzley c , eserle karĸēlaĸtēĵēnda pas f b r gºzlemc  olmaktan ­ēkar; 

travma, hafēza ve beden pol t kalarēyla y¿zleĸen akt f b r ºzne h©l ne gel r. Bºylece sanat­ē, eser 

ve zley c  arasēnda kurulan l ĸk  estet k b r deney m n ºtes ne ge­erek duygusal ve d¿ĸ¿nsel 

b r etk leĸ m alanē oluĸturur. Sonu­ olarak Bourgeo s ºrneĵ , sanatēn yalnēzca estet k ya da 

kavramsal b r ¿ret m alanē olmadēĵēnē; aynē zamanda b rey n b l n­dēĸē ­atēĸmalarēnē sembol k 

b ­ mde yen den d¿zenleyeb ld ĵ  b r y leĸme prat ĵ  olab leceĵ n  ortaya koymaktadēr. Bu 

yºn¿yle Bourgeo sônun sanatē, ­aĵdaĸ sanat ­ nde hem fem n st b r eleĸt r  hem de terapºt k 

b r fade b ­ m  olarak deĵerlend r leb l r. ¢alēĸma, sanatēn terapºt k boyutunu kavramsal sanat 

baĵlamēnda ele alarak d s pl nlerarasē b r okuma ºnermekted r. Bununla b rl kte Bourgeo sônun 

¿ret m , mek©n kullanēmē, malzeme ­eĸ tl l ĵ  ve zley c  deney m  g b  farklē yºnler yle daha 

gen ĸ yorumlara a­ēk b r alan sunmaktadēr. Gelecek araĸtērmalarēn, sanat­ēnēn ¿ret m n  

fenomenoloj k yaklaĸēmlar, travma sanatē ve ­aĵdaĸ enstalasyon prat kler  baĵlamēnda ele 

almasē, sanatēn y leĸt r c  potans yel ne l ĸk n tartēĸmalarē daha da der nleĸt reb l r. 
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ÖZET 

Dijitalleĸmenin hēz kazandēĵē 21. y¿zyēlda Metaverse kavramē yalnēzca teknolojik bir yenilik 

deĵil; sosyal, k¿lt¿rel ve ekonomik dºn¿ĸ¿m¿n ­ok katmanlē bir ekosistemi olarak ºne 

­ēkmaktadēr. Moda end¿strisi bu dºn¿ĸ¿m¿n en gºr¿n¿r alanlarēndan birini oluĸturmaktadēr. 

Ancak Metaverse ortamēnda fiziksel ve dijital moda deneyiminin nasēl farklēlaĸtēĵē, l¿ks moda 

markalarēnēn bu yeni evrende nasēl konumlandēĵē ve deĵer algēsēnēn nasēl yeniden ¿retildiĵi 

hen¿z net bi­imde ortaya konulmuĸ deĵildir. Bu durum ­alēĸmanēn temel problem alanēnē 

oluĸturmaktadēr. Bu ­alēĸmanēn amacē, Metaverse ekosisteminin moda end¿strisinde yarattēĵē 

dºn¿ĸ¿m¿ analiz etmek; fiziksel moda deneyimi ile dijital moda deneyimi arasēndaki benzerlik 

ve farklēlēklarē deĵerlendirmek ve l¿ks moda markalarēnēn dijital platformlardaki konumlanma 

stratejilerini incelemektir. ¢alēĸma kapsamēnda artērēlmēĸ ger­eklik, sanal ger­eklik, karma 

ger­eklik ve geniĸletilmiĸ ger­eklik teknolojileri baĵlamēnda Metaverse kavramē ele alēnmēĸ; 

ardēndan moda sektºr¿ndeki somut uygulamalar incelenmiĸtir. Bu doĵrultuda Gucci, Louis 

Vuitton, Balenciaga ve Valentino gibi l¿ks moda markalarēnēn Metaverse projeleri ºrnek olay 

olarak deĵerlendirilmiĸtir. Elde edilen bulgular, Metaverse evreninin moda sektºr¿nde yalnēzca 

yeni bir pazarlama kanalē olarak konumlanmadēĵēnē; bunun ºtesinde deĵer ¿retim bi­imini, 

sahiplik algēsēnē ve marka-t¿ketici etkileĸimini dºn¿ĸt¿ren b¿t¿nc¿l bir ekosistem iĸlevi 

görd¿ĵ¿n¿ ortaya koymaktadēr. Dijital beden teknolojileri, avatar temelli alēĸveriĸ ve 

s¿r¿kleyici marka deneyimleri t¿keticinin katēlēmcē bir rol ¿stlenmesine olanak tanēmaktadēr. 

Bununla birlikte dijital ¿r¿nlerin d¿ĸ¿k fiyatlandērēlmasē, l¿ks markalar a­ēsēndan stat¿ ve 

ayrēcalēk gºstergelerinin yeniden tanēmlanmasēna yol a­maktadēr. Sonu­ olarak Metaverse, 

moda end¿strisinde deneyim merkezli ve dijital odaklē yeni bir t¿ketim modeli ¿retmektedir. 
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Anahtar Kelimeler:  Metaverse, Dijital Moda, Lüks Moda, Avatar, Marka Deneyimi. 

1. GĶRĶķ 

21. y¿zyēlda toplumsal dºn¿ĸ¿m¿n en ºnemli kaynaklarēndan birisi, bilgi ve iletiĸim 

teknolojileri olarak ºne ­ēkmaktadēr. Bu teknolojiler etkisini her ge­en g¿n daha geniĸ bir alana 

yaydēĵēndan bilginin ¿retimi, dolaĸēmē ve yeniden ĸekillenmesinde kritik bir rol ¿stlenmektedir. 

Ķlgili teknolojiler aynē zamanda sosyal hayatē, k¿lt¿r¿, siyaseti ve ekonomiyi ciddi ĸekilde 

dºn¿ĸ¿me uĵratmaktadēr. Zaman i­erisinde internet altyapēsēnda meydana gelen geliĸmeler, 

baĵlantē hēzēnda yaĸanan artēĸ, akēllē telefonlarēn eriĸilebilir hale gelmesi ve kullanēcēlarēn i­erik 

¿retip t¿ketmesine olanak tanēyan geliĸimlerin yaĸanmasē, teknolojinin gelecekte hangi noktaya 

ulaĸacaĵēna yºnelik ºngºr¿leri zorlaĸtērmaktadēr. 

Teknolojik yeniliklerin ivmelenmesi ile farklē teknolojilerin birbiriyle b¿t¿nleĸmesi olaĵan hale 

gelmiĸ ve internetle beraber bireyin iletiĸim kurma ĸekli kºkl¿ bir ĸekilde deĵiĸime uĵramēĸtēr. 

¥zellikle web tabanlē ortamlar, sanal ger­eklik uygulamalarē, sosyal medya platformlarēnēn 

kullanēmē ve hatta oyun teknolojileri, bireyler arasēndaki iletiĸimi hēzlandērmakta ve bi­imsel 

olarak deĵiĸikliĵe uĵratmaktadēr. G¿n¿m¿zde y¿z y¿ze iletiĸim yerini ­oĵu zaman mek©n ve 

zaman engellerini ortadan kaldēran iletiĸim se­eneklerine bērakmaktadēr.  

Bununla birlikte yaĸanan deĵiĸim bireyin d¿nyayē algēlama ve deneyimleme ĸeklinde de 

dºn¿ĸ¿me yol a­maktadēr. Ger­ek yaĸam ve dijital ortamēn birleĸimi olarak ifade edilebilecek 

bu ortam g¿n¿m¿zde Metaverse olarak tanēmlanmaktadēr (Mutlu ve ¢evik Tekin, 2025: 225). 

Ķlgili ortamlar sanal ger­eklik, artērēlmēĸ ger­eklik, ¿­ boyutlu modelleme ve yapay zeka 

teknolojilerinin birleĸimi ile y¿ksek bir etkileĸim ve s¿r¿kleyicilik ortamē oluĸturmaktadēr. 

Metaverse sahip olduĵu bu etkileĸimli yapē kullanēcēnēn etkin deneyimlerin bir par­asē olmasēna 

da imkan tanēmaktadēr (Nasr  ve Fakhry, 2023: 331ï333). ¥zellikle son yēllarda olduk­a 

tartēĸēlan bir kavram olan Metaverse, teknolojinin yeni bir aĸamasē olarak 

deĵerlendirilmektedir. Kavramēn doĵru ĸekilde anlaĸēlmasē ise gelecekte toplumlarēn ve insan 

hayatēnēn nasēl ĸekilleneceĵine dair ­ēkarēmlar yapabilmek a­ēsēndan b¿y¿k bir ºneme sahiptir. 

Metaverse sºzc¿ĵ¿n¿n farklē disiplinlerde geniĸ bir kullanēm alanēna sahip olmasē ise kavrama 

yºnelik yorumlarēn ­eĸitlenmesine sebep olmaktadēr. Literat¿re bakēldēĵēnda bu kavramla 

alakalē pek ­ok tanēm bulunsa da hen¿z ¿zerine uzlaĸēlan tek bir tanēm ortaya koyulmamēĸtēr. 

Bu dijital evrende ger­ek hayatta olduĵu gibi zaman ge­irilip ge­irilemeyeceĵi ya da bireyler 

arasēndaki iletiĸimi hangi d¿zeyde ĸekillendireceĵi gibi sorular Metaverse kavramēnēn temel 

ºzelliklerinin anlaĸēlmasēnē gerekli kēlmaktadēr.  

Fiziksel ger­ekliĵin sanal ger­eklikle b¿t¿nleĸik hale geldiĵi ve kullanēcēnēn sosyalleĸebilme, 

­alēĸabilme ya da seyahat edebilme imkanē bulduĵu dijital d¿nyalar, bireyin kimliĵini 

farklēlaĸtērabileceĵi avatarlar kullanmasēna imkan tanēmaktadēr. Dolayēsēyla Metaverse, insanēn 

avatarē ¿zerinden var olduĵu ve kendini dilediĵi ĸekilde ortaya koyabileceĵi dijital bir yaĸam 

alanē ĸeklinde de deĵerlendirilebilir. Halen geliĸim s¿reci devam ettiĵinden tek bir Metaverse 

d¿nyasēndan sºz etmek ise hen¿z m¿mk¿n olmamaktadēr. ¢¿nk¿ kullanēcēlar pek ­ok farklē 

platform üstünden sanal deneyimler elde etmektedir. B¿t¿n bunlarēn toplamēna bakēldēĵēnda 

Metaverse evrenini anlamak beraberinde sanal ger­eklik, karma ger­eklik, artērēlmēĸ ger­eklik, 
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blokzincir, ­evrim i­i oyun evreni gibi pek ­ok kavramē da gºz ºn¿nde tutmayē 

gerektirmektedir. 

 

2. METAVERSE KAVRAMI VE ME TAVERSE EVRENĶ 

 

2.1. Metaverse Kavramēnēn Tanēmē ve Geliĸim S¿reci 

 

Ķlk olarak 1992 yēlēnda bilim kurgu romanē yazarē Neal Stephenson tarafēndan kullanēlan 

Metaverse terimi, bir romanda ºne ­ēkarēlmēĸtēr (Mete, 2022: 168). ¢ok kullanēcēlē, etkileĸimli 

ve fiziksel ger­eklikten baĵēmsēz bir ĸekilde iĸleyen dijital ortamlardan meydana gelen 

ekosistem Metaverse olarak adlandērēlmaktadēr. Bu ortama giren kullanēcē kendine ºzg¿ 

avatarēyla sosyal, k¿lt¿rel, politik ve ekonomik etkileĸimlerde bulunma ĸansēna eriĸmektedir. 

Bu sayede dijital ger­eklik ve fiziksel ger­ekliĵin sēnērlarē ortadan kalkmaktadēr (Sarētaĸ ve 

Topraklēkoĵlu, 2023: 588-589). Bununla birlikte Metaverse sadece sanal d¿nyanēn toplamē 

deĵil aynē zamanda artērēlmēĸ ger­eklik, sanal gerçeklik, karma gerçeklik, ayna dünyalar gibi 

pek ­ok teknolojinin birleĸiminden meydana gelmektedir (Ramadhan vd., 2023: 159). Ning ve 

arkadaĸlarē (2021) tarafēndan hazērlanan bir ­alēĸmaya gºre Metaverse, fiziksel d¿nyanēn 

dijitalleĸtiĵi; tamamen s¿r¿kleyici, kendi iĸleyiĸini s¿rd¿ren ve zaman-mek©n sēnērlarēnē aĸan 

bir sanal alan olarak ifade edilmektedir. Yani Metaverse ger­ek d¿nyanēn yanē sēra dijital 

evrenin birleĸiminden meydana gelen b¿t¿nc¿l bir sanal mek©nē tanēmlamaktadēr. Benzer 

ĸekilde Mystakidis (2022) de Metaverse birleĸik ºzelliklerine dikkat ­ekmektedir. 

Araĸtērmacēya gºre Metaverse, ­ok sayēda kullanēcēnēn aynē anda bulunabildiĵi sanal ger­eklik 

ve artērēlmēĸ ger­eklik teknolojilerinin birleĸmesiyle meydana gelen karma ger­eklik tabanlē bir 

dijital evreni tanēmlamaktadēr. Birbirine baĵlē pek ­ok sanal ortamēn meydana getirdiĵi bu 

b¿y¿k aĵē tanēmlayan Metaverse, kullanēcēnēn hem birbiriyle hem de dijital nesnelerle etkileĸim 

kurmasēna imkan tanēmaktadēr. Garavand ve Aslani (2022) ise bu kavramē internetin yeni bir 

aĸamasē olarak deĵerlendirmektedir. ¦­ boyutlu mekansal yapē sayesinde kullanēcēnēn 

ger­eklik hissi g¿­lendirmekte ve ortam i­erisinde etkileĸim ve iĸ birliĵi olanaklarē 

geniĸlemektedir. Dolayēsēyla Metaverse, kullanēcēya ger­ek varlēk hissi kazandēran dijital bir 

­er­eve sunmaktadēr. Park ve Kim (2022) kullanēlan avatarlar aracēlēĵēyla ekonomik, sosyal, 

k¿lt¿rel ve politik faaliyetlerin s¿rd¿r¿lebilirliĵi ¿­ boyutlu bir sanal d¿nyaya dikkat 

­ekmektedir. Yani araĸtērmacēlar, bu dijital ortam i­erisinde yalnēzca etkileĸimde 

bulunulmadēĵēnē ve ger­ek hayattaki pek ­ok faaliyetin karĸēlēĵēnēn avatarlar ¿zerinden 

ger­ekleĸebileceĵini ifade etmektedir. Siyaev ve Jo (2021) Metaverse temel ºzelliklerine dikkat 

­ekerek bu kavramē detaylē bir ĸekilde tanēmlamaktadēr. Araĸtērmacēlara gºre Metaverse, sosyal 

ve teknik anlamda belli karakteristiklere sahip olan katmanlē bir dijital sistemi meydana 

getirmektedir. Bu aynē zamanda ­oklu kullanēcē deneyimine destek olan, teknolojik aksam ile 

güçlenen bir sanal evren olmaktadēr. 

Ramadhan ve arkadaĸlarēnēn (2023) ger­ekleĸtirdiĵi bir ­alēĸmaya gºre Metaverse geliĸimi dºrt 

b¿y¿k evrede ilerlemiĸtir. Burada ilk evre metinsel etkileĸimli oyunlar olarak adlandērēlan 

1987-1992 yēllarē aralēĵēndaki zaman dilimini kapsamaktadēr. Ķkinci evre sanal d¿nyalar olarak 

adlandērēlan 1996-2011 yēllarē arasēndaki evredir. ¦­¿nc¿ evre mobil ve giyilebilir cihazlardan 
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oluĸan 2012-2017 yēllarē arasēndaki dºnem olarak belirtilmektedir. Dºrd¿nc¿ evre ise 

günümüzde var olan yeni Metaverse ­aĵē olarak tanēmlanmaktadēr.  

2021 yēlēnda Facebookôun adēnēn meta olarak deĵiĸtirilmesi bu kavramēn b¿t¿n d¿nyada 

yeniden pop¿ler hale gelmesini yol a­mēĸtēr (Ritterbusch ve Teichmann, 2023: 12368). 

Koronavir¿s sonrasē dºnemde temassēz yaĸam pratiklerinin yaygēn hale gelmesi ve web 3.0 

tabanlē teknolojilerin geliĸim gºstermesi, moda end¿strisinde de dijital dºn¿ĸ¿m¿ 

hēzlandērmēĸtēr. Bu a­ēdan Metaverse, geleneksel ticaret ortamlarēnēn ºtesine ge­miĸ ve fiziksel 

maĵaza deneyimine daha yakēn etkileĸimli ve kiĸiselleĸtirilmiĸ bir alēĸveriĸ imkanē ortaya 

­ēkarmēĸtēr (Idrees vd., 2020: 318ï320). Bunu ºngºren teknoloji ĸirketleri ise g¿venlik, 

donanēm ve alt yapēlarēnē geliĸtirmeye yºnelik b¿y¿k yatērēmlar yapmaya baĸlamēĸtēr (Sarētaĸ 

ve Topraklēkoĵlu, 2023: 588). Yaĸanan geliĸimler baĵlamēnda blokzincir tabanlē dijital 

varlēklarēn, kripto paralarēn ve merkeziyet teknolojilerin Metaverse ekonomisinin bileĸenleri 

haline geldiĵi bir s¿re­ yaĸanmaktadēr (Ramadhan vd., 2023: 158). 

 

2.2. Metaverse Evreninin Temel Özellikleri 

 

Metaverse evreninin ºne ­ēkan en temel ºzelliĵi s¿r¿kleyiciliktir. Bu ºzellik kullanēcēlarēn 

fiziksel ger­eklikten uzaklaĸarak tamamēyla dijital bir atmosfere eriĸmesine olanak 

tanēmaktadēr. Gºrme, iĸitme ve hissetme gibi duyularēn aktif bir ĸekilde kullanēldēĵē bu ortamda 

ger­ek d¿nyadan tamamēyla baĵēmsēz bir deneyim yaĸanmaktadēr (Zahir, 2024: 54-55). 

Artērēlmēĸ ger­eklik, fiziksel d¿nya ¿zerine dijital nesneler koyma g¿c¿ sayesinde kullanēcēlar 

fiziksel ­evreyle sanal veriler arasēnda eĸ zamanlē bir etkileĸim kurma ĸansēna da eriĸmektedir 

(Dhillon ve Tinmaz, 2024: 33). Metaverse ile ilgili bir diĵer ºzellik s¿rd¿r¿lebilirliktir. Duraĵan 

olmayan dinamik bir yapē halini alan Metaverse s¿rekli olarak geniĸleyen bir dijital d¿nyayē 

tanēmlamaktadēr. Dolayēsēyla kullanēcē bu ortam i­erisinde her zaman yeni i­eriklerle 

karĸēlaĸmakta ve farklē deneyimler yaĸama ĸansēna eriĸmektedir (Zahir, 2024: 54-55). Birlikte 

­alēĸēlabilirlik, Metaverse evreninin bir diĵer ºzelliĵi olmaktadēr. Bu dijital evren içerisinde 

kullanēcēlar baĸkalarē ile iletiĸim kurabilmekte ve ortak projeler geliĸtirebilmektedir (Zahir, 

2024: 54-55). Metaverse geleceĵi tamamēyla birlikte ­alēĸēlabilirlik ºzelliĵinin geliĸtirilmesi ile 

iliĸkili gºr¿lmektedir (Lee vd., 2022: 3-4). 

Metaverse ile ilgili ºne ­ēkan bir diĵer ºzellik ºl­eklenebilirliktir. Aynē anda ­ok y¿ksek sayēda 

kullanēcēyē bir araya getiren bu ortam binlerce ve hatta milyonlarca kiĸinin aynē anda baĵlantē 

kurmasēna yardēm etmektedir (Zahir, 2024: 54-55). Ölçeklenebilirlik ºzelliĵi sayesinde sanal 

ve fiziksel d¿nya i­i­e ge­ebilmekte ve bu da hem fiziksel ­evreye hem de dijital nesnelere aynē 

anda eriĸim saĵlanabilmektedir (Lee vd., 2022: 1). Metaverse ile ilgili bir diĵer ºzellik ise 

heterojenliktir. Bu dijital ortam i­erisinde farklē teknolojiler ve platformlarēn bir araya gelmesi 

ile meydana gelen ­ok katmanlē bir yapē oluĸmaktadēr. Ķnsanlar pek ­ok cihaz ¿zerinden 

Metaverse baĵlanabilmekte ve teknik ºzelliklerine gºre deĵiĸen deneyimler elde etmektedir 

(Zahir, 2024: 54-55). 
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2.3. Metaverse Teknolojileri 

 

2.3.1. Sanal Gerçeklik (VR) 

 

1970 yēlēnda ilk kez kullanēlan bu kavram Latinceye dayanmaktadēr. Ger­ekte var olmayan 

ºgelerin bilgisayar tabanlē donanēm ve yazēlēmlar kullanēlarak ¿­ boyutlu bir ĸekilde yeniden 

yaratēlmasē ve kullanēcēnēn bu yeni ortamla etkileĸim kurabilmesi anlamēnē i­eren sanal 

ger­eklik, sahip olduĵu ºzellikler sebebiyle s¿r¿kleyici bir teknoloji olarak gºr¿lmektedir. 

Bilgisayarda mevcut grafiklerden faydalanarak ger­ek bir ortamēn dijital temsilini oluĸturan 

sanal ger­eklik, kullanēcēlarēn sanal nesnelerle etkileĸime girmesine olanak tanēmaktadēr (¦lger 

ve ¦lger, 2023: 115). Sanal ger­eklik ger­ek d¿nyadan baĵēmsēz bir ĸekilde meydana getirilen 

dijital bir evreni, kullanēcēnēn doĵrudan deneyimlemesine imkan veren ve bu sayede iki boyutlu 

ekranlarēn, ¿­ boyutlu bir ger­eklik hissine sahip olmasēna yarayan uygulamadēr (Bayraktar ve 

Kaleli, 2007: 254). Facebook Research tarafēndan yapēlan bir araĸtērma verilerine gºre 2020 

yēlē i­in bilgisayar grafiklerinde fotoĵraf ger­ekliĵine eriĸen geliĸmelerin kaydedildiĵi ve hem 

merkezi iĸlem birimlerinin hem de grafik iĸlemcilerin performansēnda ciddi artēĸlar yaĸandēĵē 

belirtilmektedir. Bu dºnemde akēllē telefon teknolojilerinin daha yaygēn hale gelmesi ile y¿ksek 

­ºz¿n¿rl¿kl¿ ve daha k¿­¿k boyuta sahip LCD ekranlar da geliĸtirilmiĸtir (K¿n¿­en ve Samur, 

2021: 41). 

 

 

Gºrsel 1. Londra Moda Haftasē'nda Auroboros 

(Kaynak: Emperiavr, 2021). 

Auroboros, 2021 yēlēnda Londra Moda Haftasēônda DiscoveryLAB platformu aracēlēĵēyla 

tamamen dijital koleksiyonunu sanal ortamda sergileyen ilk marka olmuĸtur. 3D moda 

koleksiyonlarēnēn geleneksel modayla aynē fiziksel alanlarda var olabileceĵi bir d¿nyayē 

vadeden bu proje ºnemli bir dºn¿m noktasē niteliĵi taĸēmaktadēr. Burada ortaya ­ēkan dijital 

tasarēm par­alarē kiĸiye ºzel ¿retilmektedir. Web sitesi ¿zerinden satēn alma iĸlemi 

ger­ekleĸtirildikten sonra, m¿ĸterilerden bir fotoĵraf y¿klemeleri istenmekte ve bu sayede 

kēyafetler kullanēcēnēn bedenine gºre uyarlanmaktadēr. Markanēn kurucularē Paula Sello ve 
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Alissa Aulbekova, bilim ve teknolojiyi modayla baĸarēlē bir bi­imde bir araya getirerek ana 

akēmēn ºtesine ge­en sēra dēĸē bir koleksiyon ortaya koymuĸtur (Emperiavr, 2021: 1). 

 

2.3.2. Artērēlmēĸ Ger­eklik (AR) 

 

1990 yēlēnda ilk kez kullanēlan artērēlmēĸ ger­eklik kavramē, ger­ek bir ortamēn ¿zerine ¿­ 

boyutlu dijital gºr¿nt¿ler ekleyerek bu iki yapēnēn tek bir ­er­evede bir araya gelmesine yarayan 

grafik tekniklerine dayanmaktadēr. Bu teknoloji ºzellikle ¿retim, ulaĸēm ve end¿striyel iĸ 

s¿re­lerinde yaygēn bir ĸekilde kullanēlmaktadēr. Sanal bileĸenleri fiziksel d¿nyanēn ¿st¿ne 

yerleĸtirerek ger­ekliĵi zengin hale getiren artērēlmēĸ ger­eklik uygulamalarē kullanēcēya dijital 

i­eriĵi fiziksel ortamda gºrme imkanē sunmaktadēr (¦lger ve ¦lger, 2023: 115). Farklē 

yºntemlerle kullanēcēya sunulan bu uygulamalarda web kamerasē aracēlēĵēyla QR kodlarēnēn 

okutulmasēna imkan tanēyan web tabanlē platformlar yaygēn bir ĸekilde kullanēlmaktadēr. Bu 

kodlarēn taranmasēyla birlikte, k©ĵēt gibi fiziksel y¿zeylerin ¿zerine ¿­ boyutlu animasyonlar 

d©hil olmak ¿zere farklē dijital ºgeler eklenebilmektedir. Farklē bir uygulamada ise artērēlmēĸ 

ger­eklik gºzl¿kleri ºne ­ēkmaktadēr. Bu gºzl¿klerin mercek hizasēnda bulunan ekranlarē 

sayesinde kullanēcē, ger­ek d¿nyayla dijital gºr¿nt¿ arasēnda eĸ zamanlē bir iliĸki kurmaktadēr. 

Son dºnemde ise akēllē telefonlar ve tabletlerin devreye girdiĵi gºr¿lmektedir. Mobil cihazlarda 

sēklēkla kullanēlan artērēlmēĸ ger­eklik uygulamalarē dijital nesne ile çevrenin bir araya 

gelmesine yarayan katmanlē bir gºr¿n¿m yaratmaktadēr (Bingºl, 2018: 47-48). 

 

 

Gºrsel 2. Pokemon GO Artērēlmēĸ Ger­eklik Uygulamasē 

(Kaynak: Mobile AR, 2025). 

Artērēlmēĸ ger­eklikle ilgili en fazla bilinen g¿ncel örneklerden birisi Niantic ve Nintendo 

tarafēndan geliĸtirilen Pok®mon Go oyunudur. Uygulama g¿n¿m¿z ĸartlarēnda ileri teknoloji 

bir yenilik olarak gºr¿lmese de geniĸ bir kullanēcē kitlesine eriĸmesi sayesinde artērēlmēĸ 

gerçeklik teknolojisinin günlük hayata dahil oluĸunda ºnemli bir rol ¿stlenmektedir. Oyunda 

kullanēcēlar bulunduĵu fiziksel ­evreye dijital bir ĸekilde yerleĸtirilen Pokemon karakteri ile 

etkileĸim kurma ĸansēna eriĸmektedir. G¿nl¿k yaklaĸēk 9.500.000 aktif kullanēcēya eriĸen bu 
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uygulama, artērēlmēĸ ger­ekliĵi kitle pazarēnda baĸarēlē bir ĸekilde taĸēyan uygulamalar arasēnda 

yer almaktadēr (Mobile AR, 2025). 

 

2.3.3. Karma Gerçeklik (MR) 

 

Karma ger­eklik teknolojisi, ger­eklik ve dijital unsurlarēn aynē ortamda b¿t¿nleĸmesine 

yardēm eden etkileĸimli bir deneyim sunmaktadēr. Bu deneyimde kullanēcēlar, fiziksel d¿nyada 

varlēklarēnē s¿rd¿r¿rken dijital i­erikleri ­evrelerine entegre etmektedir. Dolayēsēyla kullanēcē 

iki i­erik t¿r¿yle eĸzamanlē bir ĸekilde iletiĸim kurma ĸansēna eriĸmektedir. Karma gerçeklik 

farklē zaman, mekan ya da nesne katmanlarēnēn ¿st ¿ste getirilmesi ile bunlarēn birleĸik bir 

deney haline gelmesine yardēm etmektedir (¦lger ve ¦lger, 2023: 115-116). T¿rker ve Iĸēk 

(2023) tarafēndan yapēlan ­alēĸmada, karma ger­ekliĵin ger­ek d¿nyayē referans alan bir 

teknoloji olarak iĸlediĵi ifade edilmektedir. Ayrēca araĸtērmacēlar artērēlmēĸ ger­ekliĵi ve karma 

ger­ekliĵi birbiriyle iliĸkilendirerek her iki kavramēn da dijital olarak ¿retilen i­eriklerin ger­ek 

d¿nyayla iliĸkilendirilmesine yardēm ettiĵini ºne s¿rmektedir. 

 

 

2.3.4. Geniĸletilmiĸ Ger­eklik (XR) 

 

Sanal ger­eklik, artērēlmēĸ ger­eklik ve karma ger­eklik teknolojilerini i­eren geniĸletilmiĸ 

ger­eklik, b¿t¿n bu kavramlarē kapsayan bir ¿st seviyedir. Genel olarak hiper gerçekçi dijital 

deneyimlerin genelini kapsayan geniĸletilmiĸ ger­eklik, g¿n¿m¿zde de kullanēlan s¿r¿kleyici 

teknolojilerin tamamēnē tanēmlamaktadēr (Soysal, 2023: 173-174). Etkili bir geniĸletilmiĸ 

ger­eklik deneyiminin yaĸanabilmesi i­in y¿ksek iĸlem g¿cüne sahip olan sistemler, yüksek 

­ºz¿n¿rl¿kl¿ grafik iĸleme kapasitesi, geliĸmiĸ gºr¿nt¿leme ara­larē ve gecikme s¿resini 

minimize eden g¿­l¿ bir veri yapēsē gerekmektedir. Donanēm teknolojisinde yaĸanan hēzlē 

ilerlemelerin yanē sēra 5G aĵlarēnēn sunduĵu hēz ile geniĸletilmiĸ ger­eklik uygulamalarēnēn 

daha eriĸilebilir bir hale geldiĵi ve kullanēm alanēnē da geniĸlediĵi sºylenebilir (¦lger ve ¦lger, 

2023: 115-116). 

 

2.4. Firmalar Tarafēndan Ger­ekleĸtirilen Metaverse ¥rnekleri 

Firmalar tarafēndan yapēlan metaverse ºrneklerine bakēldēĵēnda pek ­ok markanēn geliĸmiĸ 

teknolojik uygulamalardan faydalandēĵē gºr¿lmektedir. Bu baĸlēk altēnda, firmalarēn metaverse 

ortamlarēnda ger­ekleĸtirdiĵi uygulamalara dair somut ºrneklere yer verilerek bu ºrnekler 

bazēnda, metaverse teknolojilerinin kullanēm alanlarē ve firmalarēn bu yeni dijital ortamlarē 

hangi ama­larla deĵerlendirdiĵi ortaya koyulmaktadēr. 

Starbucks 2022 yēlēnda kahve tutkunlarēna yºnelik oyunlar ve etkileĸimli aktivitelere 

yºnelmiĸtir. Bu kapsamda Starbucks Odyssey adlē web3 platformunu hayata ge­iren marka bu 

platform sayesinde ¿yelerin farklē ºd¿ller kazanmasēna imkan tanēmēĸ ve bu sayede yeni 

avatarlarēn kapēsēnē a­mēĸtēr. Sunulan ºd¿ller arasēnda ise sanal kokteyl yapēm dersleri, sanat­ē 



TROIA 3RD INTERNATIONAL CONFERENCE ON SOCIAL SCIENCES 

February 27 ï 28, 2026 - CANAKKALE  

ISBN NR: 978-625-5694-83-6 

 

92 
 

iĸ birlikleri, ºzel tasarēm ¿r¿nler ya da 30 g¿nl¿k ¿cretsiz kahve kullanēcēlara sunulmuĸtur 

(Rosedale ve Borget, 2023). 

 

 
Görsel 3. Starbucks Odyssey Web3 

(Kaynak: Rosedale ve Borget, 2023). 

Metaverse uygulamalarē sadece alēĸveriĸle sēnērlē kalmamaktadēr. Veyond Metaverse bunun en 

belirgin ºrnekleri arasēnda yer almaktadēr. ¢eĸitli teknolojilerden faydalanan firma saĵlēk 

alanēnda ­ēĵēr atan ­ºz¿mler sunmaktadēr. ķirket d¿nyanēn ­eĸitli bºlgelerinde bulunan 

cerrahlarē ger­ek zamanlē bir ĸekilde aynē sanal ameliyat ortamēna bir araya getirerek mesafeleri 

ortadan kaldērmakta ve dijital cerrahi uygulamalarēnēn ger­ekleĸmesine yardēmcē olmaktadēr. 

Firmanēn geliĸtirdiĵi foto ger­ek­i 5D tele-varlēk sistemi sayesinde cerrahlarēn eĵitim, planlama 

ve operasyon s¿re­lerini aynē ortamda y¿r¿tmesi m¿mk¿n olmaktadēr. Bu yaklaĸēm Metaverse 

ile ger­ek zamanlēlēk, birlikte ­alēĸēlabilirlik ve s¿r¿kleyicilik gibi temel ºzelliklerini tēp alanēna 

entegre ederek saĵlēk hizmetlerine eriĸimi daha demokratik bir hale getirmeyi ama­lamaktadēr 

(Stojan, 2023). 

 

 
Gºrsel 4. Veyond Metaverse Uygulamasē 

(Kaynak: Stojan, 2023). 

 

Nvidia Omniverse ise ticari ve end¿striyel Metaverse ­ºz¿mlerinin geliĸtirilmesi ve 

yönetilmesi için tasarlanan bulut tabanlē bir platformdur. Ger­eĵe yakēn sim¿lasyonlarēn 

oluĸturulmasēnē kolaylaĸtēran firma, Pixar end¿strisi standardē halini alan OpenUSD 

https://www.linkedin.com/in/philiprosedale
https://fr.linkedin.com/in/borgetsebastien
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teknolojisinden faydalanarak ­eĸitli ara­larēn Omniverseôe baĵlanmasēnē saĵlamaktadēr. Bu 

sayede farklē yazēlēmlarda yapēlan deĵiĸiklikler anlēk bir ĸekilde platforma yansētēlmakta ve 

tekrar dosya aktarēmē yapma ihtiyacē ortadan kalkmaktadēr. Pepsi tarafēndan da kullanēlan bu 

teknoloji daĵētēm merkezlerinin sim¿le edilmesine ve farklē yerleĸim alternatiflerini 

denemesine yardēmcē olmuĸtur. Bu da ger­ek bir yatērēm yapmadan ºnce iĸ akēĸlarēnē optimize 

etmek i­in olduk­a karlē bir ortam yaratmaktadēr (Rosedale ve Borget, 2023). 

 

 
Gºrsel 5. PepsiCoônun, Nvidia Omniverse ve Metropolis Ķĸ birliĵi 

(Kaynak: Rosedale ve Borget, 2023). 

 

 

 

 

2.5. Metaverse D¿nyasēnda Moda Uygulamalarē  

 

Moda end¿strisinde Metaverse evreninin ortaya ­ēkardēĵē en ºnemli katkēlardan birisi dijital bir 

beden oluĸturup sanal uyum ve ºl­¿ teknolojileri ile kiĸiselleĸtirilmiĸ deneyimlerini ortaya 

­ēkarēlabilmesidir. Web 3.0 teknolojileri baĵlamēnda geliĸen ¿­ boyutlu avatarlar, sanal deneme 

kabinleri ve beden uyumlu sim¿lasyonlarēn yaygēnlaĸmasē, t¿keticinin ¿r¿n¿ satēn almadan 

¿zerinde nasēl duracaĵēnē gºrselleĸtirmesine olanak tanēmaktadēr. ¥zellikle ­evrim i­i 

alēĸveriĸte ciddi bir sorun olan beden uyumsuzluĵu ve iade oranlarē karĸēsēnda bu geliĸmelerin 

olduk­a ºnemli olduĵu sºylenebilir. Nitekim, t¿keticiler duygusal olarak baĵ kurduklarē 

¿r¿nleri satēn almayē tercih etmektedir (Idrees vd., 2020: 319ï321). ZEPETO bu baĵlamda 

dijital moda ¿r¿nlerinin ticarileĸmesinde ve marka ile t¿ketici etkileĸimini g¿­lendirilmesinde 

ºne ­ēkan ºrnekler arasēnda bulunmaktadēr. Ķlgili marka, kullanēcēlarēn avatarlarēnē ayrēntēlē 

bi­imde kiĸiselleĸtirebildiĵi, dijital giysi ve aksesuarlarē satēn alabildiĵi ve sosyal etkileĸim 

kurabildiĵi bir ekosistem sunmaktadēr (Lim, 2024: 599ï602). Bununla birlikte Metaverse ile 

moda markalarē a­ēsēndan bir diĵer kritik rol¿, s¿r¿kleyici marka deneyimi ile duygusal baĵ 

kurulabilmesidir. Sanal maĵaza, oyunlaĸtērēlan alēĸveriĸ ortamlarē ve interaktif vitrinler 

sayesinde t¿ketici markayē sadece iĸlevsel deĵil aynē zamanda katēlēm ve yaratēcēlēk ekseninde 

de algēlamaktadēr. Yaĸanan t¿m bu deneyimler markanēn zihinsel imajēnē g¿­lendirmekte ve 

m¿ĸteri sadakatini b¿y¿k ºl­¿de artērmaktadēr (Nasr ve Fakhry, 2023: 336ï339).  

 

https://www.linkedin.com/in/philiprosedale
https://fr.linkedin.com/in/borgetsebastien
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2.5.1 Gucci Town 

 

Moda markalarēnēn b¿y¿k bir kēsmē internetin ºnceki aĸamalarē olan Web 1.0 ve Web 2.0ôe ­ok 

ge­ giriĸ yapmanēn dezavantajlarēnē birinci elden tecr¿be ettiĵinden, diĵer sektörlerin aksine 

web 3.0 hēzlē bir giriĸ yapmēĸtēr. Bu durum yeni bir teknoloji evrenine adēm atmanēn yanē sēra, 

21. y¿zyēlda ­ok etkili olmaya baĸlayan bir topluluĵun ve yeni ĸekillenmeye baĸlayan bir 

t¿ketici demografisinin ilgisini de uyandērmēĸtēr. Ortaya ­ēkan yeni t¿ketici demografisi, 2000 

yēlēndan sonra doĵan Z kuĸaĵē ve alfa kuĸaĵēndan oluĸmaktadēr. Her iki kuĸak da dijital evrenin 

i­ine doĵduĵundan, sanal moda akēmēnēn taĸēyēcēlarē ĸimdilik bu iki gruptan ibaret olmaktadēr. 

Fortnite x Ralph Lauren, Moncler, Balenciaga, Roblox x Gucci Town, The Sandbox x Adidas, 

ZEPETO x Gucci, Nike, Ralph Lauren, DKNY, Versace gibi projeler genellikle bu iki kuĸaĵē 

hedef alarak oluĸturulmuĸtur. Yapēlan iĸ birliklerine bakēldēĵēnda ilk uygulananlarēn Roblox x 

Gucci Town olduĵu gºr¿lmektedir. Bunlar Metaverse alanēnda kalēcē olarak inĸa edilen l¿ks 

moda markalarē olarak ºnemli bir rol ¿stlenmektedir. Dolayēsēyla Metaverse moda deneyimini 

daha iyi anlayabilmek i­in ilk sanal moda tecr¿besi olan Gucci Townôu incelemek 

gerekmektedir. 

2022 yēlēnda Gucci Roblox platformunda sanal bir kasaba kurarak kullanēcēlarē Gucciônin l¿ks 

d¿nyasēnē keĸfetmeye davet etmiĸtir, bunun daha ºncesinde 2021 yēlēnda, Gucci Metaverse ve 

Web3 stratejilerini geliĸtirmek i­in kurduĵu ñDream Big Teamò sayesinde ilk NFT ­ēkaran 

pahalē marka olmuĸtur. Roblox ise ilk partnerliĵi ise yine aynē yēl uygulamaya sunulan ñGucci 

Gardenò isimli dijital sergisi ile meydana gelmiĸtir (Li, 2025: 132). ñGucci Gardenò ve ñGucci 

Townòu birbirinden ayēran temel farka bakēldēĵēnda ise, 2021 yēlēnda ­ēkan bah­e temalē 

deneyim ge­ici bir etkinlik olduĵu ancak Gucci Townôun kalēcē bir proje olduĵu dikkat 

­ekmektedir. Gucci Town sanal t¿ketim markalarēnēn k¿lt¿r¿ ile birleĸmektedir. Bunun ¿zerine 

interaktif mekanizmalar ve topluluk oluĸturmaya odaklanan marka, geleneksel l¿ks deneyimi 

s¿rd¿r¿lebilir bir ­evrim i­i etkileĸime dºn¿ĸt¿rmektedir (Li, 2025: 133).  

 

                           

 
Görsel 6. Roblox Gucci Town                      Görsel 7. Roblox Gucci Garden 

(Kaynak: Gucci, 2022)                                        (Kaynak: Gucci, 2021) 
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Sanal oyunlar moda markalarē tarafēndan Metaverse evrenini en kullanēĸlē pazarlama aracē 

olarak gºrmektedir. Bu sayede hem y¿ksek hem de d¿ĸ¿k maliyetli pek ­ok giyim maĵazasē 

¿r¿nlerini sanal oyun camiasēnda tanētma ĸansēna eriĸmektedir. Bu konuya ºrnek olarak, 

Roblox, ZEPETO, KoGaMa, Sandbox, IMVU gibi programlar verilebilir. Bunlar markalarēn 

kendi reklamlarēnē yapabildikleri ve aynē zamanda Metaverse m¿ĸterileri ile iletiĸimlerini 

g¿­lendirebildikleri platformlar olmaktadēr (Nasr ve Fakhry, 2023: 333). Bu platformlar 

sayesinde alēcēlar her daim duygusal olarak baĵ kurabildikleri kendi deĵerleri ve ilgileri ile 

ºrt¿ĸen markalara harcama yapmayē tercih etmektedir. Dolayēsēyla kullanēcēlar t¿ketmeyi 

alēĸkanlēk haline getirdikleri ĸeylere genelde kullanēm a­ēsēndan sadēk kalmaktadēr (Ķbrahim, 

2025: 128).  

Metaverse ortamēnda moda ile ilgili uygulamalar yapan markalarēn dijital ¿r¿n fiyatlarēyla 

fiziksel ürün fiyatlarē arasēnda ortaya ­ēkan ­arpēcē fark, moda end¿strisinde ortaya ­ēkan deĵer 

algēsēnēn dijitalleĸerek yeniden kurgulandēĵēnē ortaya koymaktadēr. Gucciónin Roblox 

platformunda avatarlar i­in satēĸa sunduĵu Dionysus ­anta baĸlangē­ta 475 Robux yani yaklaĸēk 

5.50 dolar gibi ­ok d¿ĸ¿k bir fiyatla sunulmuĸtur. Fiziksel ­antanēn 3400 dolar civarēnda olduĵu 

gºz ºn¿nde tutulduĵunda ortadaki fiyat farkē gºzle gºr¿l¿r hale gelmektedir (Hypebeast, 2021). 

 

 

 
Görsel 8. Gucci Dionysus Çanta 

 (Kaynak: Hypebeast, 2021). 

 

2.5.2. Louis Vuitton  

 

Louis Vuitton kuruluĸunun 200 yēlēna ºzel ñLouis 200ò isimli mobil bir oyun geliĸtirmiĸtir. Bu 

oyunun ana temasē ñVivienneò isimli karakteri doĵum g¿n¿ne yetiĸtirmeye ­alēĸmak ve bunu 

yaparken 200 adet doĵum g¿n¿ mumunu bulmaktēr. Oyun kullanēcēlara uygulama i­erisinde 

sunulan dijital ¿r¿nler ile kendi kiĸisel avatarēnē oluĸturabilme olanaĵē saĵlamakta, ayrēca 

bulunan her mum da Louis Vuitton ile ilgili kēsa hikayeler ve marka tarihi ile alakalē anekdotlar 

kiĸiye gºsterilmektedir. Bu ĸekilde ¿nl¿ moda evi oyunu oynayan gen­ kitleye sofistike 

alēĸveriĸ maĵazalarēnda deĵil de onlarēn aĸina olduĵu bir alan ¿zerinden ulaĸmēĸ olmaktadēr. 
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Ayrēca marka kendini kullanēcēlarēn ilgisini ­ekebilecek ĸekilde tanētmaktadēr (Nasr ve Fakhry, 

2023: 333).  

2000 ve ºncesi pazarlama imkanlarēna bakēldēĵēnda, y¿ksek marka moda evlerinin ¿r¿n 

pazarlama taktikleri ­ok daha sēnērlē olduĵu gºr¿lmektedir. Bu dºnemde, ­oĵunlukla yazēlē 

basēn ve filmlerdeki ¿r¿n yerleĸtirmeye baĸvurulmuĸtur. Dºnemde benimsenen genel strateji, 

filmlerde aristokrat gºr¿n¿ml¿ kiĸilerin pazarlanmak istenen giysi ve eĸyalarla 

baĵdaĸtērēlmasēna dayanmaktadēr. Bu sayede, ¿r¿ne sahip olan kiĸinin ¿st sosyal sēnēfa ait 

olduĵu mesajē verilmekte, aynē zamanda bireye ¿r¿n¿ satēn almasē h©linde y¿ksek itibar 

kazanacaĵē hissiyatē aktarēlmaktadēr (Lim, 2024: 127). Fakat dºrd¿nc¿ sanayi devrimi sonrasē 

her ĸeyde olduĵu gibi markalarēn pazarlama stratejisinde de yenilik­i metotlara ºncelik 

verilmeye baĸlanmēĸtēr. Bunun tipik bir ºrneĵi olarak, Louis Vuittonôda mikroskobik ­anta 

üreten, animatronik robot manken kullanan ve AR projelere imza atan bir marka olarak 

giysilerinde teknolojik devire ge­tiĵi gibi satēĸta da en teknolojik se­eneklere yºnelmiĸtir. 

B¿t¿n bu etkinliklerin getirisi de Louis Vuitton i­in aslēnda ­ok karlē olmuĸtur.  

Oyuncular ñVivienneò oyununu keĸfettiĵi sērada uygulama kullanēcēya ñBeepleò lakaplē Mike 

Winklemanôin oyun i­in tasarladēĵē NFTôleri biriktirme se­eneĵi de sunmaktadēr. Mike 

Winkleman NFT d¿nyasēnēn en tanēnēr y¿zlerinden birisi, onun bu piyasada olan ¿nl¿l¿ĵ¿ ile 

Louis Vuitton i­in dijitalde ­alēĸma yapmasē markanēn NFT pazarēnda ­ok rahat bir ĸekilde yer 

edinebilmesini saĵlamēĸtēr (Quinn, 2025: 227) 

  

 
Görsel 9. Louis Vuitton Vivienne Aplikasyonu 

 (Kaynak: Lifestyle Asia, 2021) 

2.5.3. Zepeto 

 

Metaverse ekosisteminde baĸarēlē bir bi­imde konumlanan markalar yalnēzca Gucci ve Louis 

Vuitton gibi l¿ks segmentte yer alan markalarla sēnērlē olmamaktadēr. Zaman i­erisinde, ñhēzlē 

modaò olarak tanēmlanan ve daha eriĸilebilir fiyat politikalarēna sahip markalar da Metaverse 

platformlarēnda varlēk gºstermeye baĸlamēĸ ve dijital ortamlarda temsil edilmeye baĸlamēĸtēr. 

ZEPETO her iki; d¿ĸ¿k ve y¿ksek b¿t­eli moda markalarēnēn aynē anda kullanēcēlara sunulduĵu 

bir platform olarak bilinmektedir. ZEPETO aplikasyonunda yer alan A-sēnēfē markalar Gucci, 

Dior, Bvlgari, Coach, AMI Paris, LVMH, Christian Laboutin, Ralph Lauren, ve Versaceôden 
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oluĸurken, aynē sanal evrende var olan daha uygun fiyatlē markalar ise Nike, Lululemon, H&M, 

Zara, Crocs ve Walmartôdēr. Sēralanan markalarēn ger­ek hayatta aralarēnda binlerce dolarlēk 

fark olsa da ama sanal d¿nyaya gelindiĵi zaman bu segment farkē kaybolmaktadēr.  

ZEPETO 2018 yēlēnda Koreôde yaratēlmēĸ bir Metaverse deneyimi olarak tanēmlanabilir. Bu 

deneyim kapsamēnda, kullanēcēlar kiĸileĸtirilmiĸ avatarlarēnē tasarlayabilme ve dijital 

topluluĵun i­erisinde sosyalleĸebilme imkanē bulunmaktadēr. Uygulamanēn, 2022 itibariyle 

uygulamada kayētlē kullanēcē sayēsē 300 milyonu ge­miĸ bulunmaktadēr (Lim, 2024: 599). 

ZEPETO, Roblox ve Minecraft gibi oyun i­inde ekonomik aktivitelere yoĵunlaĸēldēĵē 

uygulamalarēn aksine kullanēcēya avatarlar ¿zerinden sosyal etkileĸim hizmeti sunan bir 

aplikasyondur. Robloxôda genellikle oyuncular oyunun kendisine ve yazēlēmēnē geliĸtirmeye 

odaklanērken ZEPETO daha ­ok arkadaĸlar ile sanalda toplanma alanē oluĸturmaktadēr (Lim, 

2024). Bu marka uygulamasē ĸimdiye kadar en fazla marka iĸ birliĵi ger­ekleĸtirilen Metaverse 

platformu olarak ºne ­ēkmaktadēr. 

Daha ºnceki baĸlēklar da Louis Vuitton ve Gucciônin ¿st segment markalar olarak Metaverse 

giriĸ yapmalarēnēn sebepleri ele alēnmēĸ ve burada belirtilen sebeplerin en baĸēnda gen­ kitleye 

daha rahat ulaĸabilmek isteĵi vurgulanmēĸtēr. Ancak sºz konusu Metaverse evreni olduĵunda, 

fiziksel hayatta üst segment markalar ile daha d¿ĸ¿k fiyat aralēĵēndaki markalar arasēndaki fark, 

sanal ortamda ortadan kalkmakta ve benzer bir konuma gelmektedir. Ortadaki fiyat farkēnēn 

kaybolmasēnēn en ºnemli sebebi moda evlerinin yeni bir kitleye kendini tanētmak i­in girdiĵi 

sanal alemde fiziksel d¿nyaya kēyasla ¿r¿n¿ tanētēmlarē i­in ­ok daha az para harcēyor 

olmasēdēr. Bir diĵer sebep ise uygun markalarēn aksine, giriĸ nedenlerinin baĸlēca amacēnēn 

kendilerini yabancē bir kitleye tanētmak olmasēdēr. Hēzlē t¿ketim markalarēnēn Metaverse 

deneyiminin sebebi ise genellikle maĵazada satacak ¿r¿nlerin dijital de reklamēnēn 

yapēlabilmesidir. Zara ZEPETO ile olan iĸ birliĵinde ñLime Glamò isimli bir koleksiyon 

­ēkarmēĸtēr. Ķlgili koleksiyon ºnce sadece ZEPETOôda sunulup ardēndan maĵazalarda satēĸa 

­ēkmēĸtēr. Zaraônēn ZEPETO iĸ birlikleri, sevgililer g¿n¿ koleksiyonunda da olduĵu gibi 

genellikle bu ĸekilde s¿rd¿r¿lmektedir. Bu koleksiyon ñphygitalò adē ile hem fiziksel hem de 

dijital t¿ketilebilen bir ¿r¿n olarak konumlanmaktadēr (Knazieva, 2024: 75). L¿ks markalarēn 

ise phygital iĸ birlikleri bulunmamaktadēr. ¢¿nk¿ l¿ks markalar t¿ketici ile kalēcē bir iletiĸim 

inĸa etmek i­in bu alanda bulunmakta ve tekrar eden iletiĸimin markaya karĸē sadakatini 

g¿­lendirdiĵi d¿ĸ¿ncesinden hareket etmektedir (Ķdrees, 2020: 318). 

 

2.5.4. Balenciaga ï Fortnite Ķĸ Birliĵi 

 

Balenciagaônēn Fortnite ile ger­ekleĸtirdiĵi iĸ birliĵine bakēldēĵēnda ise fiziksel d¿nyadaki 

moda ¿r¿nlerin ve sanal ortamda sunulan dijital ¿r¿nlerin deĵer farkēnēn somut bir ĸekilde 

gözlendiĵi dikkat ­ekmektedir. Fiziksel koleksiyona bakēldēĵēnda Balenciagaónēn Fortnite 

temalē tiĸºrt, kap¿ĸonlu sweatshirt ve ĸapkalar gibi ¿r¿nlerini 395 ile 1290 dolar arasēnda 

deĵiĸen fiyatlarla l¿ks moda segmentinde konumladēĵē gºr¿lmektedir. Bu ¿r¿nlerin satēn 

alēnmasē ile birlikte oyuncular oyun i­erisinde pek ­ok avantaja eriĸmekte bu da fiziksel 

¿r¿nlerin somut deĵer ve prestij unsurunu kurduĵunu gºstermektedir (Estnn, 2021). Ancak 



TROIA 3RD INTERNATIONAL CONFERENCE ON SOCIAL SCIENCES 

February 27 ï 28, 2026 - CANAKKALE  

ISBN NR: 978-625-5694-83-6 

 

98 
 

Fortnite i­indeki dijital Balenciaga ¿r¿nleri oyuncular tarafēndan V-Bucks olarak adlandērēlan 

oyun i­i para birimi ile ­ok daha d¿ĸ¿k maliyetlerle satēn alēnabilmektedir. Bu yaklaĸēk 1800 

V-Bucks, yani birkaç dolar olarak belirlenmektedir (Cole, 2022: Fortnite, 2026). 

 

 

Görsel 10. Balenciagaï Fortnite Ķĸ Birliĵi 

 (Kaynak: Fortinte, 2021). 

 

2.5.5. Valentino ï Meta Ķĸ Birliĵi 

Maison Valentino ile Meta arasēnda ger­ekleĸtirilen dijital moda giriĸimi l¿ks moda 

markalarēnēn Metaverse d¿nyasēna uyum saĵlama stratejilerinin somut ºrnekleri arasēnda yer 

almaktadēr. Valentino, meta platformunda altē farklē avatar gºr¿n¿m¿n¿ kapsayan dijital moda 

par­alarē tasarlamēĸ ve kullanēcē avatarlarēnē g¿ncel koleksiyonlardan esinlenen tasarēmlarla 

giydirmiĸtir. Burada konu edilen dijital par­alar yaklaĸēk 3 dolar ile 9 dolar arasēnda 

fiyatlandērēlmēĸtēr. Bu fiyat aralēĵē fiziksel moda ¿r¿nlerinin ­ok altēnda yer aldēĵēndan, dijital 

deneyimin kapsamlē bir ĸekilde sunulmasēna olanak tanēmaktadēr (Bungalow, 2024).   

 

 
Görsel 11. Valentino ï Meta Ķĸ Birliĵi 

 (Kaynak: Bungalow, 2024). 



TROIA 3RD INTERNATIONAL CONFERENCE ON SOCIAL SCIENCES 

February 27 ï 28, 2026 - CANAKKALE  

ISBN NR: 978-625-5694-83-6 

 

99 
 

 

 

3. SONU¢LAR VE DEĴERLENDĶRME  

 Fiziksel d¿nyanēn ºtesine ge­en dijital bir evren olan Metaverse sadece teknolojik bir yenilik 

deĵil eĸ zamanlē olarak sosyal, k¿lt¿rel ve ekonomik dºn¿ĸ¿m¿n meydana geldiĵi ­ok katmanlē 

bir ekosistemi oluĸturmaktadēr. G¿n¿m¿zde Metaverse, artērēlmēĸ ger­eklik, sanal ger­eklik, 

geniĸletilmiĸ ger­eklik, karma ger­eklik, blokzinciri ve yapay zeka gibi birbirini besleyen 

teknolojilerin b¿t¿nleĸik hale gelmesine yarayan dinamik bir yapēyē temsil etmektedir. Bu 

sebeple bu teknolojiyi anlamak sadece teknik altyapēyē deĵil kullanēcē davranēĸlarēnē, yeni 

t¿ketim pratiklerini ve markalarēn stratejik konumunu da deĵerlendirmeyi gerektirmektedir. 

Makalede ele alēnan ºrnekler Metaverse evreninin sektºrel etkilerinin ­ok yºnl¿l¿ĵ¿n¿ net bir 

ĸekilde gºstermektedir. Gucciônin Roblox, The Sandbox ve Zepeto gibi platformlarda 

ger­ekleĸtirdiĵi projeler, moda end¿strisinin sanal evrende sadece pazarlama ara­lē bir varlēk 

gºstermediĵini belirtmektedir. Bu uygulamalar dijital tüketim kültürünün estetik, sahiplik ve 

kimlik kavramlarēnē yeniden tanēmladēĵēnē da gºzler ºn¿ne sermektedir. Yine Gucci Garden ve 

Gucci Town gibi ºrneklerde gºr¿ld¿ĵ¿ ¿zere kullanēcē marka ile etkileĸimi pasif bir ĸekilde 

deĵil katēlēmcē ve yaratēcē bir rol izlenerek yapmaktadēr. Bu durum modanēn fiziksel merkezli 

yapēsēndan deneyim merkezli bir yapēya doĵru ge­tiĵini net bir ĸekilde gºstermektedir. 

Farklē bir alanda hizmet veren Starbucks firmasēnēn Metaverse evreni olan Starbucks Odyssey, 

geleneksel sadakat programlarēnē Web3 tabanlē etkileĸim modelleriyle yeniden ĸekillendirerek 

kullanēcēnēn dijital ortamē geliĸtirmesine imkan tanēmaktadēr. Oyunlaĸtērēlma, sanal etkinlikler 

ya da ºd¿ller gibi pek ­ok bileĸen markanēn Metaverse i­erisinde ekonomik ve duygusal deĵer 

¿retme bi­iminin ­eĸitlendiĵini ortaya koymaktadēr. Metaverse evreninin sadece eĵlence ve 

moda sektºr¿ ile sēnērlē olmadēĵēnē Veyond Metaverse saĵlēk alanēndaki 5D tele-varlēk cerrahi 

uygulamalarē ile gºsterilmektedir. Coĵrafi sēnērlarēn ortadan kalkmasēna yarayan bu uygulama, 

cerrahi eĵitimden operasyon planlamasēna kadar tēpta eriĸilebilirliĵi meydana getirmektedir. Bu 

baĵlamda Metaverse evreninin toplumsal fayda ¿retme potansiyelinin de olduk­a fazla olduĵu 

sºylenebilir. Diĵer taraftan Nvidia Omniverse, end¿striyel ¿retim s¿re­lerinde sēklēkla tercih 

edilen bir uygulama olduĵundan markalarēn stratejik deĵerini derinleĸtiren farklē bir ºrnek 

olarak ºne ­ēkmaktadēr. Pepsi gibi b¿y¿k firmalarēn ger­ekleĸtireceĵi yatērēmlarē daha ºnce 

planlayabilmesine imkan tanēyan bu uygulama maliyet avantajē elde edilmesi konusunda b¿y¿k 

bir etki yaratmaktadēr. Bu da Metaverse evreninin sadece deneyimsel deĵil aynē zamanda 

operasyonel verimlilik saĵlayan bir ara­ olduĵunu kanētlamaktadēr.  Metaverse deneyiminin 

moda end¿strisi a­ēsēndan ge­ici bir dijital eĵilimden ziyade marka deneyimini, t¿ketici 

katēlēmēnē ve dijital deĵer yaratēmēnē temsil ettiĵini sºylemek m¿mk¿nd¿r. Dijital beden 

teknolojilerinin yanē sēra avatar temelli alēĸveriĸ, ve etkileĸimli marka ortamlarē t¿keticinin 

marka ile kurduĵu iliĸkiyi yeniden tanēmlamaktadēr. Ancak ortaya ­ēkan potansiyelin 

s¿rd¿r¿lebilir bir hal alabilmesi, teknolojik yeniliklerin marka kimliĵi, kullanēcē beklentisi ve 

etik risklerle dengeli bir ĸekilde b¿t¿nleĸtirilmesi ile iliĸkili olmaktadēr. T¿m bu ºrneklerden 

yola ­ēkēldēĵēnda Metaverse evreninin, s¿rd¿r¿lebilir, birlikte ­alēĸēlabilir, s¿r¿kleyici, 

heterojen ve ºl­eklenebilir bir teknoloji olduĵundan dijital ekonominin yeni ­ekim merkezi 

halini almaktadēr. G¿n¿m¿zde Metaverse sadece teorik bir gelecek vizyonu deĵil aynē zamanda 
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saĵlēk, perakende, moda ve eĵlence gibi pek ­ok sektºrde ger­ek bir etki yaratan, ekonomik 

modelleri yeniden tanēmlayan ve kullanēcē deneyimini kºkl¿ bir ĸekilde dºn¿ĸt¿ren dijital bir 

ekosistem niteliĵindedir. Fakat Metaverse ortamēnda hēzlē moda ve l¿ks segmentteki markalarēn 

benzer Metaverse aplikasyonlarēnda yakēn ¿cretlerde bir arada bulunmasē, l¿ks segment 

markalarēnēn ayērt edici deĵerinin ve stat¿sel ayrēcalēĵēnēn zayēflama riski taĸēdēĵēnē 

gºstermektedir. Bu durum, l¿ks segmentteki markalar a­ēsēndan yalnēzca yenilik­i bir alan 

deĵil, aynē zamanda dikkatle ele alēnmasē gereken bir dºn¿ĸ¿m s¿reci olduĵunu ortaya 

koymaktadēr. 

¢alēĸmada Metaverse evren moda end¿strisinde yarattēĵē dºn¿ĸ¿msel etki ortaya koyulmuĸ ve 

fiziksel moda deneyiminin dijital moda deneyimi ile hangi a­ēlardan benzettiĵi ve farklēlaĸtēĵē 

deĵerlendirilmiĸtir. Makalede ºne ­ēkan ºrnekler Metaverse sadece yeni bir pazarlama kanalē 

oluĸturmadēĵēnē, eĸ zamanlē olarak deĵer ¿retme ĸeklini ve t¿ketim stratejilerini yeniden 

ĸekillendiren bir olgu olduĵunu ºne ­ēkarmaktadēr. L¿ks ve hēzlē moda markalarēnēn dijital 

platformlarda benzer fiyat segmentlerinde tanēmlanmasē, fiziksel d¿nyada belirgin bir ĸekilde 

öne ­ēkan segment farklēlēklarēnēn sanal ortamda ortadan kalktēĵēnē gºstermektedir. Aynē 

zamanda l¿ks markalarēn Metaverse uygulamalarēnē yalnēzca satēĸ amacēyla deĵil aynē zamanda 

s¿rd¿r¿lebilirlik etkisi ile kullandēĵē gºr¿lmektedir. Hēzlē moda markalarē ise genellikle fiziksel 

satēĸlarē desteklemeye yºnelik stratejiler benimsemektedir. Bu baĵlamda hazērlanan ­alēĸma 

Metaverse d¿nyasēnēn moda sektºr¿nde deneyim merkezli ve dijital odaklē yeni bir t¿ketim 

modeli ¿rettiĵini altēnē ­izmektedir. 
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ABSTRACT 

This study examines the methodological foundations of gamified and iterative learning within 

visual effects education. It explores how game-based pedagogical structures can enhance 

student engagement, technical skill acquisition, and creative problem-solving in software-

driven production environments. The research proposes a learning model that integrates 

progressive task systems, feedback loops, and staged complexity to support both technical 

mastery and conceptual understanding. Iterative learning is positioned as a core mechanism that 

mirrors professional production pipelines, allowing students to refine outputs through 

continuous evaluation, correction, and experimentation. Gamification elements such as level-

based progression, challenge-based assignments, and reward-oriented milestones are analyzed 

as motivational frameworks that encourage sustained participation and experiential learning. 

The study also evaluates how stylized production workflows can reduce cognitive overload by 

focusing learners on aesthetic interpretation rather than photorealistic complexity. By 

combining iterative practice with structured game mechanics, the proposed methodology 

supports reflective learning, fosters autonomy, and strengthens adaptability in rapidly evolving 

production industries. The findings suggest that gamified iterative frameworks provide an 

effective pedagogical approach for bridging theoretical knowledge with practical software 

application, preparing students for professional visual effects environments. 

 

Keywords: Gamified Learning, Iterative Design, Visual Effects Education 
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1. INTRODUCTION AND METHODOLOGICAL FOUNDATIONS  

Visual effects (VFX) design courses are primarily positioned within animation curricula and 

are often offered as elective or supplementary modules in graphic design and visual 

communication design programs. Despite this positioning, VFX education is frequently among 

the most challenging areas of digital media pedagogy due to its inherently interdisciplinary 

nature. The field integrates multiple technical and creative domains, including modeling, 

shading, animation, motion graphics, and simulation, while also requiring competencies in 

visual communication and design principles. This hybrid structure demands that students 

simultaneously develop artistic, technical, and conceptual skills, which can present significant 

learning barriers, particularly for beginners (Kerlow, 2004; Okun & Zwerman, 2020). 

Moreover, visual effects production encompasses a wide range of specialized practices such as 

volumetric effects, stylized effects, chroma key compositing, matte painting, and procedural 

simulation. In many production contexts, VFX workflows may also incorporate elements of 

modeling and animation depending on project requirements and visual storytelling objectives. 

The breadth of these practices expands the pedagogical scope of VFX courses, often making 

curriculum design complex and cognitively demanding for novice learners. Consequently, VFX 

education requires structured instructional strategies that can simplify production pipelines 

while maintaining industry relevance and creative exploration (Prince, 2011; Wright, 2018). 

This chapter proposes a simplified and structured course framework that narrows the learning 

process to the design and development of a stylized spaceshooter projectile system. By focusing 

on a clearly defined production task and restricting instruction to a single software environment, 

the chapter demonstrates how complex visual effects workflows can be pedagogically 

simplified for novice learners. The deliberate emphasis on stylized visual effects reduces the 

technical barriers associated with photorealistic simulation, enabling students to concentrate on 

visual communication, motion language, and creative experimentation. In parallel, the 

framework integrates gamified learning strategies designed to enhance student engagement and 

motivation while promoting iterative design thinking as a central learning methodology. 

Simplifying production workflows and reducing technical complexity have been widely 

recognized as effective strategies for improving learning accessibility and cognitive processing 

in design education (Sweller, Ayres, & Kalyuga, 2011), while stylization has been 

acknowledged as a legitimate visual strategy that supports expressive communication and 

creative exploration in digital media production (Wells, 1998). 
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At the conclusion of the course, one of the primary objectives is to produce tangible, creative 

outputs. Studentsô modular visual effects works are combined into a collective short film 

structured around principles of ñpure cinema,ò emphasizing visual storytelling through motion, 

rhythm, and visual composition rather than dialogue-driven narrative. This approach aligns with 

early cinematic formalist theory, which foregrounds the expressive capacity of visual language 

as the primary communicative force in film (Eisenstein, 1949). The collaborative assembly of 

individual student contributions also reflects situated learning theory, where knowledge is 

constructed through participation in shared creative practice and community-based production 

environments (Lave & Wenger, 1991). 

In addition to collaborative film production, each student is required to produce a tutorial video 

documenting the complete projectile design process from initial concept to final output. This 

documentation process supports reflective learning and metacognitive awareness by 

encouraging students to articulate and evaluate their own design decisions and production 

challenges, consistent with reflective practice theory in creative education (Schön, 1983). A 

curated version of the final film is also published on the departmentôs social media platforms, 

introducing an authentic audience and public dissemination component that reinforces 

experiential learning by connecting academic production with real-world communication 

contexts (Kolb, 1984).  

Throughout the course, student progress is systematically documented and rewarded through 

gamified milestone tracking, reinforcing motivation and skill development. At the culmination 

of the course, spaceship models produced within a parallel 3D modeling courseðconducted 

simultaneously with a different student cohortðare systematically matched with the projectile 

systems developed throughout the visual effects training process. This cross-course integration 

allows independently produced assets to function collectively within a unified cinematic output, 

simulating collaborative production pipelines common in contemporary media industries. 

Importantly, students are encouraged to openly discuss production mistakes and problem-

solving strategies within their tutorial recordings, reflecting constructivist learning principles 

that frame error as an essential component of knowledge construction and creative 

experimentation (Piaget, 2000). This integrated model emphasizes both process-based learning 

and outcome-based production, positioning student-generated content as both pedagogical 

evidence and professional portfolio material. 
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2. VISUAL EFFECTS COURSE DESIGN: SPACESHOOTER PROJECTILE 

SYSTEM 

In many universities, Visual Effects (VFX) courses are typically delivered over three months 

(twelve weeks), with approximately three hours of instruction per week. While these courses 

are generally structured with the assumption that students are beginners, many participants 

often possess beginner to intermediate experience in 3D modeling and animation. This course 

is therefore designed to establish a common instructional baseline that accommodates varying 

skill levels, ensuring accessibility for novices while maintaining sufficient depth to meet the 

expectations of more experienced students. The VFX course deliberately narrows its thematic 

and technical scope by focusing on a stylized spaceshooter hero spaceship projectile system by 

using only Blender software, aiming to minimize visual and practical inconsistencies while 

maintaining a manageable learning framework. 

The Visual Effects (VFX) Design course is structured as an advanced, production-oriented 

learning environment that integrates gamified progression, iterative practice, and process-

centered assessment to develop both technical proficiency and creative independence. The 

course prioritizes foundational skill mastery before introducing procedural complexity, 

reflecting experiential, cognitive, and constructivist learning approaches. Students initially 

focus on manual modeling, shader-based texturing, and animation before progressing to particle 

systems, ensuring they understand visual cause-and-effect relationships rather than relying on 

presets or automation (Vygotsky, 1978). 

The course uses a stylized spaceshooter projectile system as a unifying project theme, providing 

visual coherence while allowing individual creative interpretation. The staged progression of 

skills functions as an implicit gamification strategy, where advanced tools are introduced as 

achievements unlocked through mastery of fundamentals. This approach enhances intrinsic 

motivation, engagement, and persistence, as incremental progression reinforces a sense of 

competence and accomplishment (Deterding et al., 2011; Kapp, 2012). 

Process-oriented assessment is a core element of the course. Students document their workflows 

through tutorial recordings and checkpoint evaluations, encouraging reflective practice and 

continuous improvement. The course deliberately normalizes mistakes, positioning trial-and-

error as an essential component of learning. Such iterative learning supports deeper conceptual 
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understanding, problem-solving skills, and long-term retention of technical knowledge (Kolb, 

1984; Schön, 1983). 

The course balances technical constraints with creative freedom. While students must follow 

specific production requirements and create assets manually within a single software 

environment, they retain flexibility in stylistic, conceptual, and narrative design decisions. This 

balance reflects constructivist learning principles, where creativity emerges through guided 

exploration and active knowledge construction (Jonassen, 1999). 

The curriculum also mirrors professional VFX production pipelines by emphasizing 

interdisciplinary integration, workflow documentation, and technical troubleshooting. Students 

develop both production skills and communication competencies necessary for collaborative 

digital media environments (Kerlow, 2004). Overall, the course fosters technical independence, 

reflective creative practice, and professional production awareness, supporting studentsô long-

term development as VFX practitioners. 

To translate these pedagogical principles into practical application, the following section 

outlines the weekly progression of the course, demonstrating how theoretical objectives, 

technical skill development, and gamified iterative learning are systematically implemented 

throughout the semester. 

2.1. Week 1: Pipeline Simplified 

 

Week 1 introduces students to the overall production pipeline by addressing common beginner 

mistakes, demonstrating full workflow structure, and familiarizing students with software 

interface organization through a sample spaceship project. During this week, students are also 

introduced to fundamental modeling, texturing, and animation principles, supported by selected 

examples from game aesthetics and visual design references. Additionally, the week integrates 

introductory cinematic concepts such as montage and rhythm in audiovisual storytelling, while 

establishing interdisciplinary connections with the parallel modeling course through 

coordinated thematic and conceptual alignment. 

Course Project: Creation of a simple single laser gun effect, guiding students through the 

complete process from modeling to final rendering. 

Reward: Activation of bloom (glare) effects after completing core technical steps. 
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Quest: Students research games through platforms such as Steam and YouTube, identify 

visually interesting projectile effects, and share their findings with the class to expand visual 

references and creative inspiration. 

 

Figure 1. Week 1: Laser Projectile in Blender, 2026 

 

 

2.2. Week 2: Basic Enhancements 

 

Week 2 focuses on modeling and shading a projectile bullet while introducing duplication logic 

through rotating mirror techniques and copying workflows. Students animate the projectile to 

understand motion timing, directional flow, and visual continuity. The exercises reinforce 

spatial awareness, transformation tools, and basic material construction while strengthening 

studentsô understanding of how repeated geometry contributes to visual rhythm and production 

efficiency. 

Course Project: Modeling, shading, and animating a projectile bullet using rotating mirror and 

duplication techniques. 

Reward: Unlocking array applications by arranging bullets vertically or horizontally to create 

pattern-based projectile formations. 

Quest: Creating and sketching a 2D projectile concept directly inside Blender to explore shape 

design and silhouette readability. Students may improve or modify a selected projectile they 
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discovered on Steam or YouTube, or they may choose to develop a completely original 

direction based on their own visual and conceptual ideas. 

 

 

Figure 2. Bullet Projectile in Blender, 2026 

 

 

2.3. Week 3: Organic Forms on Curves 

 

Week 3 introduces plasma projectile modeling by transforming spherical geometry into droplet-

like organic forms, allowing students to explore deformation, proportional exaggeration, and 

silhouette variation. Students animate these projectiles along curves to understand trajectory 

control, directional flow, and motion planning. The week also introduces curve systems as 

structural guides and presents an entry-level approach to shading without node complexity, 

helping students grasp material fundamentals before transitioning into advanced procedural 

workflows. 

Course Project: Modeling a plasma projectile derived from a sphere, applying curve-based 

trajectory animation, and experimenting with basic shading methods without node systems. 

Reward: Expanding curve usage by multiplying trajectory systems, creating environmental 

darkness using the World Shader Node, and developing circular curve arrangements to produce 

radial projectile formations moving in multiple directions. 
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Quest: Blocking and shading the projectile form and trajectory planning without animation or 

shader nodes, focusing on spatial composition, shape readability, and motion intention before 

technical execution. 

 

 

Figure 3. Plasma Projectile in Blender, 2026 

 

2.4. Week 4: Introduction to Shader Nodes and Displacement 

 

Week 4 focuses on laser beam projectiles, introducing students to linear energy forms through 

the use of displacement and empty objects for precise control and modulation. This week marks 

the formal entry into shader node workflows, allowing students to understand how procedural 

logic shapes visual outcomes. Emphasis is placed on reading node graphs conceptually rather 

than memorizing setups, reinforcing the idea that shaders are systems, not presets. 

Course Project: Creating a laser beam projectile using displacement techniques and empties 

for directional and spatial control, combined with an introductory shader node setup to define 

energy flow and surface behavior. 

Reward: Automating wave-like motion through shader and modifier parameters, and generating 

circular beam variations to explore rhythmic repetition and spatial patterning. 
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Quest: Enhancing the projectile concept through added shading details, line art overlays, and 

visual annotations that clarify form, function, and intended motion, bridging technical 

execution with design communication. 

 

 

Figure 4. Laser Beam Projectile in Blender, 2026 

 

 

 

2.5. Week 5: Intermediate Shader Nodes and Displacement 

 

Students produce a stylized fireball effect using weight painting, displacement techniques, and 

shading node construction. The assignment also includes the design of a muzzle flash effect, 

emphasizing visual clarity, stylization, and functional readability within a real-time or 

cinematic context. 

Course Project: Students begin evaluating how their fireball and muzzle flash effects may 

function within the broader cinematic production pipeline, considering modular adaptability, 

stylistic consistency, and integration potential with spaceship assets and future projectile 

systems. 

Reward: Feedback is provided on the Week 4 quest as Midterm 1, focusing on enhancements 

to the projectile concept through added shading details, line art overlays, and visual annotations 
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that clarify form, function, and intended motion. This reward stage reinforces design 

communication skills alongside technical execution. 

Quest: Students are tasked with modeling and shading a complete projectile system without 

animation. The projectile design does not need to continue or expand upon the Midterm 1 

project and may be developed as an independent visual concept. 

 

 

Figure 5. Fireball Projectile in Blender, 2026 

 

 

 

2.6. Week 6: Introduction to Electricity 

 

Students design an electrified photon sphere effect, focusing on energy flow, surface 

interaction, and visual rhythm through layered procedural techniques. 

Course Project: Students begin adapting their projectile designs for integration into the 

collective cinematic production pipeline, emphasizing stylistic coherence, modular 

compatibility, and technical optimization for final film assembly. 

Reward: Instruction and feedback on layer weighting and electricity effects are provided, 

enabling students to refine visual hierarchy, energy distribution, and shader complexity. 

Quest: Students continue the development of Midterm 2, engaging in structured consultations 

with the lecturer to address conceptual, technical, and aesthetic challenges. 
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Figure 6. Electrified Photon Projectile in Blender, 2026 

 

 

2.7. Week 7: Electricity on Curve 

 

Students design an electric projectile utilizing curve-based motion studies developed in 

previous exercises. The assignment emphasizes trajectory control, energy continuity, and 

stylized motion visualization through spline and path-driven procedural techniques. 

Course Project: Students refine their projectile systems for compatibility with the collective 

cinematic production pipeline, focusing on motion readability, stylistic continuity, and 

interaction potential with spaceship assets and previously developed visual effects. 

Reward: Instruction and feedback are provided on designing heliconic projectile motion and 

swoosh circle effects, supporting students in enhancing dynamic movement visualization and 

layered motion detailing. 

Quest: Students continue to develop Midterm 2, engaging in structured consultations with the 

lecturer to refine conceptual direction, technical execution, and visual coherence. 
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Figure 7. Electricity Projectile in Blender, 2026 

 

 

2.8. Week 8: MIDTERM II 

 

Students present their projectile systems and recreate selected components live in class, 

demonstrating their production workflow and technical decision-making processes. The 

presentation emphasizes real-time problem solving, process transparency, and design 

articulation, supported by immediate instructor and peer feedback. Midterm II focuses 

exclusively on modeling and shading processes, deliberately excluding animation components 

in order to reduce technical complexity and allow students to concentrate on visual 

development, surface detailing, and shader-based stylization. 

Reward: Students revise and enhance their projectile systems based on instant feedback, 

correcting production errors and strengthening both visual quality and technical execution. 

Revised submissions are reassigned as iterative development tasks. 

Quest (Announcement of Final Project): Students are assigned to design a complete projectile 

system. The final project may expand upon MIDTERM 1 or MIDTERM 2 outcomes or 

introduce an entirely new visual concept. Additionally, students are required to produce a 

YouTube tutorial documenting the step-by-step creation process of their projectile system, 

emphasizing workflow clarity, technical communication, and reflective learning. 
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Figure 8. An Example of Model and Shader-Based Projectile as a Student Assignment in 

Blender, 2026 

 

 

2.9. Week 9: Major Milestone Unlocked: Particle Systems 

 

Students are introduced to particle-based design principles, conceptualizing projectiles as 

particle units and exploring the creation of stylized smoke trails. The assignment emphasizes 

procedural generation, motion continuity, and visual layering to enhance projectile readability 

and atmospheric interaction. 

Major Reward: Students develop particle trail systems for projectiles, focusing on volumetric 

density, temporal variation, and stylized environmental integration. 

Quest: Students are assigned to create particle trail effects for any of their previously developed 

projectile projects, encouraging iterative refinement and expansion of earlier work. 
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Figure 9. Particle-Based Projectiles in Blender, 2026 

 

 

2.10. Week 10: Liquification 

 

Students design liquid-based projectile effects using particle systems and metaball techniques. 

The assignment focuses on fluid cohesion, surface tension, and stylized motion representation 

through procedural particle interaction. 

Reward: Instruction and feedback on liquid shading techniques are provided, emphasizing 

translucency, viscosity cues, and surface detail to enhance material readability. 

Quest: Students are assigned to create a liquified projectile effect, applying particle and shading 

techniques to reinterpret any previously developed projectile concept. 
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Figure 10. Liquified Projectile in Blender, 2026 

 

 

2.11. Week 11: Earth-Based Effects 

 

Students design earth-based projectile effects, focusing on asteroid pulling and advanced 

gravitational interaction supported by shader-driven deformation techniques. The assignment 

emphasizes mass, force visualization, and environmental response within stylized effect design. 

Course Project: Students adapt their earth-based effects for integration into the collective 

cinematic production pipeline, refining scale, timing, and visual coherence to ensure 

compatibility with previously developed projectile systems and spaceship assets. 

Reward: Instruction and feedback on cell fracture techniques are provided, enabling students 

to create controlled fragmentation, surface breakage, and impact-based structural effects. 

Quest: Students continue work on the Final Project and YouTube tutorial production, supported 

by structured consultations with the lecturer to address technical, conceptual, and aesthetic 

development. 
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Figure 11. Cell Fracture-Based Projectile in Blender, 2026 

2.12. Week 12: Complex Scene Management  

 

Students focus on managing multiple effect systems simultaneously while maintaining aesthetic 

coherence and visual readability. The assignment emphasizes system orchestration, parameter 

hierarchy, and artistic control within complex projectile designs. 

Course Project: Students finalize the integration of multiple projectile, particle, and 

environmental systems within the collective cinematic production pipeline, ensuring stylistic 

unity, technical stability, and narrative consistency. 

Reward: Instruction and feedback on organizational strategies are provided, reinforcing node 

management, system structuring, and workflow optimization skills. 

Quest: Students continue working on the Final Project and YouTube tutorial production, 

supported by structured consultations with the lecturer to refine overall system balance, 

presentation quality, and instructional clarity. 
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Figure 12. Multiple Projectiles in Blender, 2026 

 

 

2.13. FINAL PROJECT 

 

The lecturer evaluates the final projects and YouTube tutorials. Later, he matches spaceship 

models produced in the parallel 3D modeling course with projectile systems developed in the 

VFX course. This integration stage demonstrates cross-disciplinary asset compatibility and 

simulates collaborative production pipelines commonly found in contemporary media 

industries. 
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3. DISCUSSION AND CONCLUSION 

 . 

Table 1. Comparison of Opposite VFX Pedagogical Systems 

Criteria  Iterative Stylized VFX 

Course 

Volumetric Comprehensive 

VFX Course 

Instructional Scope Focused on manual modeling 

and procedural shading of 

stylized projectile systems 

Covers full VFX pipeline, 

including volumetrics, animation, 

and compositing 

Learning Complexity 

 

Reduced cognitive load 

through a controlled technical 

scope 

High complexity due to multi-

system simulations 

Accessibility Beginner-friendly with 

progressive learning stages 

Technically demanding, often 

challenging for beginners 

Creative Orientation Emphasizes stylization and 

design experimentation 

Emphasizes realism and 

simulation accuracy 

Iterative Learning Structured revision cycles and 

gamified progression 

Iteration is limited by simulation 

processing time 

Industry Relevance 
Supports modular asset 

design and pipeline 

awareness 
 

Provides experience with full 

simulation-based VFX workflows 

 

Table 1 highlights the pedagogical distinctions between stylized iterative VFX instruction and 

volumetric-based comprehensive VFX education. The comparison suggests that the stylized 

projectile-focused model reduces technical complexity while maintaining creative and 

production-oriented learning outcomes. By narrowing the instructional scope and incorporating 

gamified iterative progression, the proposed course structure improves accessibility for 

beginner-level students and supports gradual skill development. In contrast, volumetric-based 

courses provide broader exposure to advanced simulation pipelines but often require higher 

technical readiness and longer production timelines. The findings indicate that stylized iterative 

VFX pedagogy can function as an effective foundational model that prepares students for more 

complex simulation-based visual effects training. 
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ÖZET 

Bu ­alēĸma, i­ mimarlēk eĵitiminde gºrsel anlatē pratiklerinin yaratēcē d¿ĸ¿nme, mek©nsal 

farkēndalēk ve eleĸtirel bakēĸ a­ēsē kazandērmadaki potansiyelini deneyimsel bir ºĵrenme s¿reci 

üzerinden irdelemektedir. Araĸtērmanēn temel odaĵēnē, lisans d¿zeyinde verilen ñMimari 

Fotoĵrafò dersi kapsamēnda ger­ekleĸtirilen uygulamalē bir st¿dyo ­alēĸmasē oluĸturmaktadēr. 

Bu baĵlamda ºĵrencilerden, ºzg¿n bir fig¿r se­meleri ve bu fig¿r¿ ­eĸitli i­ ve dēĸ mek©nlarda 

baĵlam odaklē yaklaĸēmlarla fotoĵraflamalarē istenmiĸtir. Bu s¿re­te fig¿r¿n mek©nla kurduĵu 

iliĸki; mek©nsal bileĸenler, ēĸēk, kadrajlama ve gºrsel kompozisyon gibi fotoĵrafik unsurlar 

¿zerinden hem estetik hem de kavramsal d¿zeyde tartēĸmaya a­ēlmēĸtēr. Fotoĵraf ­ekim 

s¿recinin ardēndan ºĵrenciler, elde ettikleri gºrselleri bir kurgu ekseninde yeniden 

anlamlandērarak bir hik©ye oluĸturmuĸlardēr. Bu hik©ye, storyboard formatēnda d¿zenlenerek 

gºrsel bir anlatē bi­imine dºn¿ĸt¿r¿lm¿ĸ ve grafik paftalar aracēlēĵēyla sunulmuĸtur. Bu 

uygulama, ºĵrencilerin yalnēzca fotoĵraf tekniklerini deĵil; aynē zamanda anlatē kurgulama, 

gºrsel senaryo oluĸturma, grafik d¿zenleme ve mek©nsal okuma becerilerini geliĸtirmelerini 

ama­lamaktadēr. Ayrēca bu s¿re­, ºĵrencilerin mek©nla kurduklarē duygusal ve d¿ĸ¿nsel 

baĵlarē somutlaĸtērmalarēna ve mimarlēk dēĸē anlatēm ara­larēnē tasarēm s¿recine entegre 

etmelerine olanak tanēmēĸtēr. Disiplinlerarasē bir yaklaĸēmla yapēlandērēlan bu ºĵrenme 

deneyimi, i­ mimarlēk eĵitimine alternatif pedagojik yºntemler kazandērma potansiyeli 

taĸēmaktadēr. Gºrsel anlatē tekniklerinin tasarēm eĵitimi ile b¿t¿nleĸtirilmesi, ºĵrencilerin 

estetik algēlarēnē derinleĸtirmenin yanē sēra, eleĸtirel d¿ĸ¿nme, kavramsal analiz ve yaratēcē ifade 

yeteneklerini geliĸtirme a­ēsēndan da ºnemli katkēlar sunmaktadēr.  

Anahtar Kelimeler:  Ķ­ Mimarlēk Eĵitimi, Gºrsel Anlatē, Mimari Fotoĵraf, Hik©ye Panosu, 

Deneyimsel ¥ĵrenme.  
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ABSTRACT 

This study examines the potential of visual narrative practices in interior architecture education 

to foster creative thinking, spatial awareness, and critical perspective through an experiential 

learning process. The primary focus of the research is an applied studio project conducted 

within the undergraduate course ñArchitectural Photography.ò In this context, students were 

asked to select an original figure and photograph it in various interior and exterior spaces using 

context-oriented approaches. The relationship between the figure and space was explored both 

aesthetically and conceptually through photographic elements such as spatial components, 

light, framing, and visual composition. Following the photography process, students 

reinterpreted the images within a fictional framework to construct a narrative. This narrative 

was organized in a storyboard format, transformed into a visual storytelling medium, and 

presented through graphic boards. The exercise aimed to develop not only studentsô 

photographic skills but also their abilities in narrative construction, visual scripting, graphic 

organization, and spatial reading. Furthermore, the process enabled students to concretize the 

emotional and intellectual connections they established with space and to integrate non-

architectural modes of expression into the design process. Structured through an 

interdisciplinary approach, this learning experience demonstrates the potential to introduce 

alternative pedagogical methods into interior architecture education. Integrating visual 

narrative techniques into design education contributes not only to deepening studentsô aesthetic 

perception but also to enhancing their critical thinking, conceptual analysis, and creative 

expression skills. 

Keywords: Interior Architecture Education, Visual Narrative, Architectural Photography, 

Storyboard, Experiential Learning. 
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ÖZET 

Ķnsanlēk tarihinin en eski ve evrensel sembollerinden biri olan Hayat Aĵacē, yaĸam, ºl¿m, 

yeniden doĵuĸ ve kozmik d¿zen kavramlarēnē temsil etmektedir. Orta Asyaôdan 

Mezopotamyaôya uzanan geniĸ bir k¿lt¿rel coĵrafyada gºr¿len bu motif, ºzellikle Türk-Ķslam 

sanatēnda önemli bir simgesel ifade biçimi olarak ºne ­ēkmēĸtēr. Kºkleri yeraltēna, gºvdesi 

yery¿z¿ne ve dallarē gºky¿z¿ne uzanan aĵa­ formu, evrenin katmanlarē arasēndaki iliĸkiyi 

temsil eden kozmik bir eksen olarak deĵerlendirilmektedir. Seramik sanatē, topraĵēn 

bi­imlendirilip ateĸle dºn¿ĸt¿r¿lmesi s¿reci ¿zerinden, hayat aĵacē sembol¿yle kavramsal bir 

baĵ kurmaktadēr. Toprak, su, hava ve ateĸ gibi temel elementlerin etkileĸimi, hayat aĵacēnēn 

temsil ettiĵi yaĸam dºng¿s¿n¿ somut ve fiziksel bir bi­imde ortaya koymaktadēr. Anadolu 

Selçuklu Devleti döneminde mimaride taĸ kabartma rºlyeflerde ve çini yüzeylerde hayvan 

motifleriyle birlikte kullanēlan hayat aĵacē motifi, Osmanlē Ķmparatorluĵu dºneminde ise 

bitkisel motiflerle zenginleĸtirilmiĸtir. Bu geliĸim, sembol¿n dekoratif ve simgesel iĸlevle 

y¿zey tasarēmlarēnda belirleyici bir rol ¿stlenmesini saĵlamēĸtēr. G¿n¿m¿zde hayat aĵacē, 

­aĵdaĸ seramik sanat­ēlarē tarafēndan aidiyet, kimlik ve ­evresel farkēndalēk temalarēyla 

b¿t¿nleĸtirilmekte; ¿­ boyutlu formlar, kabartmalē y¿zeyler ve yenilik­i uygulamalar 

aracēlēĵēyla eserler ¿retilmektedir. Bºylelikle motif, geleneksel mirasē modern ifade 

bi­imleriyle birleĸtiren, g¿­l¿ ve s¿reklilik saĵlayan bir gºrsel anlatēm dili kazanmaktadēr. 

Anahtar Kelimeler:  Seramik, Hayat aĵacē, Aĵa­, Sembol. 
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1. GĶRĶķ   

Ķnsanlēk tarihinin en eski ve evrensel sembollerinden biri olan Hayat Aĵacē, yaĸam, ºl¿m, 

yeniden doĵuĸ ve kozmik d¿zen kavramlarēnē temsil etmektedir. Orta Asyaôdan 

Mezopotamyaôya uzanan geniĸ bir coĵrafyada gºr¿len bu motif, farklē k¿lt¿rlerde ñKutsal 

Aĵa­ò, ñEvren Aĵacēò veya ñD¿nya Aĵacēò adlarēyla anēlmēĸ ve insanlar ile doĵa veya tanrēlar 

arasēnda bir kºpr¿ iĸlevi gºrm¿ĸt¿r (¥ztekin, 2008, s.1). Tarihsel s¿re­ i­inde dinsel, mitolojik 

ve kozmolojik anlamlar y¿klenen hayat aĵacē, ºzellikle Türk-Ķslam sanatēnda mimari ve ­ini 

yüzeylerde ºnemli bir simgesel ifade alanē bulmuĸtur. 

Hayat aĵacē, kºkleriyle yeraltēna, gºvdesiyle yery¿z¿ne, dallarēyla gºky¿z¿ne uzanan yapēsēyla 

evrenin katmanlarē arasēndaki iliĸkiyi simgelemekte; yaĸam dºng¿s¿n¿ ve s¿rekliliĵini görsel 

bir anlatēmla aktarmaktadēr. Seramik sanatē, topraĵēn ĸekillendirilip ateĸle dºn¿ĸt¿r¿lmesi 

s¿reci ¿zerinden bu sembol ile kavramsal bir baĵ kurmakta; malzemenin dºn¿ĸt¿r¿c¿ doĵasē, 

hayat aĵacēnēn temsil ettiĵi dºn¿ĸ¿m ve s¿reklilik temasēnē somutlaĸtērmaktadēr. 

¢aĵdaĸ seramik sanatēnda, hayat aĵacē motifleri geleneksel estetik deĵerlerin ºtesine 

taĸēnmakta ve kimlik, aidiyet, k¿lt¿rel bellek ve ekolojik farkēndalēk gibi güncel temalarla 

iliĸkilendirilmektedir. Sanat­ēlar, kºk, gºvde ve dallar aracēlēĵēyla yaĸam dºng¿s¿ ve s¿rekliliĵi 

vurgulamakta; farklē teknik ve estetik yaklaĸēmlarla, hem tarihsel mirasē hem de modern ifade 

bi­imlerini birleĸtiren eserler ¿retmektedir. Bu ­alēĸma, hayat aĵacē sembol¿n¿n tarihsel 

kökenlerini ve Türk seramik sanatēndaki geliĸimini ortaya koyarak, ­aĵdaĸ sanat pratiĵinde 

motifin yeniden yorumlanēĸēnē incelemeyi ama­lamaktadēr. 

 

2. HAYAT AĴACI SEMBOLĶNN ANLAMSAL VE KOZMOLOJĶK BOYUTU 

 

2.1. Kozmolojik Anlam  

Kozmik aĵa­, mitolojik ve mistik d¿ĸ¿nce sistemlerinde evrenin ontolojik yapēsēnē ve kozmik 

d¿zenini temsil eden arketipsel bir sembold¿r. ñD¿nya Aĵacēò, ñEvren Aĵacēò ya da ñK©inat 

Aĵacēò olarak adlandērēlan bu imge, kºkleri yeraltēna, gºvdesi yery¿z¿ne ve dallarē gºĵe uzanan 

¿­ katmanlē yapēsēyla varoluĸun hiyerarĸik ve b¿t¿nc¿l d¿zenini simgeler (Turan, 2025, s. 35).   
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2.2. Yaĸam Dºng¿s¿    

Hayat Aĵacē sembol¿, doĵum, b¿y¿me, ºl¿m ve yeniden doĵuĸ s¿re­lerini i­eren yaĸam 

döngüsünü simgelemektedir. Mevsimsel deĵiĸimlere baĵlē olarak yapraklanma, ­i­eklenme ve 

kuruma evreleri, varoluĸun s¿rekliliĵini ve dºn¿ĸ¿m ilkesini temsil eder. Bu yºn¿yle aĵa­, 

yaĸamēn sonlu ancak dºng¿sel yapēsēnē ve ºl¿m¿n yeniden baĸlangēca iĸaret eden bir eĸik 

olduĵunu ifade eden sembolik bir anlatēm sunmaktadēr. 

2.3. Kutsallēk ve Ķlahi D¿zen  

Hayat aĵacē, kutsallēk baĵlamēnda Tanrē ile insan arasēndaki baĵē ve evrenin ilahi d¿zenini 

simgeleyen kozmik bir eksen olarak deĵerlendirilmektedir. Kºk, gºvde ve dallarēyla varoluĸun 

katmanlarēnē birleĸtiren bu sembol, kozmik b¿t¿nl¿ĵ¿ ve kutsal olanla kurulan metafizik iliĸkiyi 

temsil etmektedir. 

2.4. Soy ve Aile S¿rekliliĵi  

Hayat aĵacē, soyun devamlēlēĵēnē ve aile baĵlarēnē simgeleyen bir metafor olarak 

deĵerlendirilmektedir. Aĵacēn kºkleri ge­miĸ kuĸaklarē, gºvdesi mevcut nesli, dallarē ve 

yapraklarē ise gelecek kuĸaklarē temsil etmektedir. Bu yºn¿yle sembol, nesiller arasē s¿rekliliĵi 

ve k¿lt¿rel aktarēmē ifade etmektedir. 

2.5. Bereket ve Üretkenlik  

Hayat aĵacē, nar, kozalak ve ­eĸitli meyve motifleri aracēlēĵēyla bereket ve ¿retkenlik 

kavramlarēnē simgelemektedir. Bu unsurlar, verimlilik ve ­oĵalma d¿ĸ¿ncesiyle 

iliĸkilendirilerek ñtoprak anaò anlayēĸē ­er­evesinde yaĸamēn s¿rekliliĵini ve doĵurganlēĵē 

temsil etmektedir. 

3. T¦RK SERAMĶK SANATINDA HAYAT AĴACI    

Ķslamiyet sonrasē T¿rk sanatēnda sembolik anlatēm, yeni estetik anlayēĸla bi­imlenmiĸtir. 

Fig¿ratif anlatēmēn sēnērlē olduĵu alanlarda bitkisel ve geometrik motifler ºn plana ­ēkmēĸ; hayat 

aĵacē, kozmolojik ve tasavvufi anlamlarēyla g¿­l¿ bir simgesel ifade aracē olmuĸtur. Cennet, 

sonsuzluk ve ilahi düzen, stilize bitkisel kompozisyonlarla sanat eserlerine yansētēlmēĸtēr. 

Hayat aĵacē motifi, mimari s¿slemeler, taĸ kabartmalar, ahĸap oymacēlēk ve ­inilerde yaygēn 

olarak kullanēlmēĸ; sadece dekoratif deĵil, aynē zamanda metafizik ve sembolik anlam 

taĸēmēĸtēr. Erken Anadolu Sel­uklu sanatēnda motif genellikle baĵēmsēz veya kuĸ fig¿rleriyle 

tasvir edilirken, ilerleyen dºnemlerde ­evresine farklē hayvan fig¿rleri eklenmiĸ ve zengin 
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kompozisyonlar oluĸturulmuĸtur (¥ney, 1968, s. 25-26). Divriĵi Ulu Camiiônin kuzey taç 

kapēsēndaki d¿zenleme, iri yaprak ve palmet motifleriyle evren direĵi / hayat aĵacē olarak 

yorumlanmaktadēr (Kuban, 2010, s. 95).  

 

Gºrsel 1. Divriĵi Ulu Cami Hayat Aĵacē Motifi  

R¿­han Arēkôa gºre, motif ĸaman geleneĵinde evrenin ekseni olarak yorumlanmakta, kuĸlar 

ruhsal yolculuĵu simgelemektedir; Ķslami perspektifte ise aĵa­ cenneti, kuĸlar cennet kuĸlarēnē 

temsil eder (Arēk, 2000, s. 105-106). Kubad Abad Sarayēôndaki fig¿rl¿ ­inilerde hayat aĵacē 

motifleri, doĵrudan aĵa­ formundan palmet, haĸhaĸ, nar ve kozalak gibi sembollerle 

zenginleĸtirilmiĸ tasarēmlara kadar ­eĸitlilik gºstermektedir. 

Osmanlē dºneminde hayat aĵacē genellikle selvi olarak adlandērēlmēĸ; 15. y¿zyēl kalemi 

iĸlerinde gºr¿len motif, 16. y¿zyēl baĸlarēnda Ķznik seramiklerinde yer almēĸtēr. Selvi motifleri 

özellikle Ķznik tabaklarēnda merkezde yer almaktadēr. Osmanlē dºnemi K¿tahya ­ini ve 

seramiklerinde selvi motifleri, sēr altē veya kabartma teknikleriyle iĸlenmiĸ; geometrik ve 

bitkisel bezemeler, kandil ve kuĸ fig¿rleriyle birlikte kobalt mavisi, turkuaz, kērmēzē, yeĸil ve 

sarē renklerde uygulanmēĸtēr.   

 
 

Gºrsel 2. Osmanlē Dönemi, 

Ķznik (1560) 

Gºrsel 3. Selvi ve ¢ift Kuĸ 

Motifli Seramik Tabak, 18. yy. 
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4. ¢AĴDAķ SERAMĶK SANATINDA HAYAT AĴACI SEMBOL¦N¦ 

ESERLERĶNDE KULLANAN ULUSAL VE ULUSLARARASI SANAT¢ILAR   

Seramik sanatē, topraĵēn bi­imlendirilmesi ve ateĸle dºn¿ĸ¿m¿ aracēlēĵēyla yaĸam dºng¿s¿n¿ 

metaforik olarak yeniden üretir. Temel elementlerin etkileĸimi, hayat aĵacēnēn simgelediĵi 

doĵumïölümïyeniden doĵuĸ dºng¿s¿yle paralellik gºsterir. Bºylece seramik, hayat aĵacēnē 

sadece y¿zeysel bir motif deĵil, ¿retim s¿reciyle b¿t¿nleĸen varoluĸsal bir ifade olarak sunar. 

Aĸaĵēda, hayat aĵacē sembol¿n¿ temel alan ulusal ve uluslararasē sanat­ēlar ile eserleri 

incelenmektedir: 

  4.1.Hüseyin Özçelik 

Hacettepe ¦niversitesi G¿zel Sanatlar Fak¿ltesi Seramik Bºl¿m¿ônde ºĵretim ¿yesi olarak 

gºrev yapan sanat­ē, T¿rkiye genelinde farklē kamu kurumlarē i­in mek©na ºzg¿ seramik 

uygulamalarē ger­ekleĸtirmiĸ ve mimariyle b¿t¿nleĸen kalēcē eserler ¿retmiĸtir. ¦retim 

pratiĵinde iki ve ¿­ boyutlu seramik formlar arasēnda disiplinlerarasē bir yaklaĸēm benimseyen 

¥z­elik, ­alēĸmalarēnda Anadoluônun k¿lt¿rel birikimini sembolik ve ­aĵdaĸ bir yorumla ele 

almaktadēr.  

  

Gºrsel 4. H¿seyin ¥z­elik, Ķsimsiz, 40 x 40 cm, Seramik Karo, 1020°C, 2016 

Kompozisyonlarda, geleneksel giysiler giymiĸ kadēn fig¿rleri ile aile ve ­ocuk temalē 

d¿zenlemeler ºne ­ēkmakta; aile birimi, kºklerinden y¿kselen fig¿rler aracēlēĵēyla gºvde 

ekseninde konumlandērēlmēĸ ve dallarla ­evrelenmiĸ bir aĵa­ formunda tasarlanarak koruma, 

aidiyet, s¿reklilik ve yaĸam dºng¿s¿ kavramlarēnē simgesel bir d¿zlemde gºr¿n¿r kēlmaktadēr. 

Sanat­ē, hayat aĵacē imgesini, kºkleriyle ge­miĸe, gºvdesiyle yaĸanēlan coĵrafyaya ve 

dallarēyla sonsuzluĵa uzanan, yeraltē ile gºky¿z¿ arasēnda baĵ kuran kutsal bir varlēk olarak 

deĵerlendirmektedir (Dumlu, 2020, s.22).      
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4.2.Mine Poyraz    

Bilecik ķeyh Edebali ¦niversitesi G¿zel Sanatlar Fak¿ltesi Seramik Bºl¿m¿ônde ºĵretim ¿yesi 

olarak gºrev yapan sanat­ē, ¿retimlerinde hayat aĵacē imgesini temel bir esin kaynaĵē olarak 

kullanmaktadēr. Poyrazôēn ­alēĸmalarēnda, aĵacēn y¿zyēllara yayēlan varlēĵē, koruyucu niteliĵi 

ve k¿lt¿rlerarasē simgesel anlamlarē g¿­l¿ bir metafor olarak kurgulanmaktadēr. 

 

  Gºrsel 5. Kºkler ve Gºvdeler, 30Ĭ60 cm, seramik ajur ve cam f¿zyon tekniĵi, 1200 ÁC, 2017 

Sanat­ē, seramik ¿retimlerinde ajur tekniĵini bilin­li olarak tercih etmekte ve bu teknik 

aracēlēĵēyla form ile boĸluk arasēndaki iliĸkiyi estetik bir kurguya dºn¿ĸt¿rmektedir. Aĵa­ 

imgesini merkezine alan ­alēĸmalarēnda, ºzellikle kadēn fig¿rlerini ajur uygulamalarēyla 

bi­imlendirerek y¿ksek derecede piĸirimle teknik dayanēklēlēk kazandērdēĵē gºr¿lmektedir. Bu 

yaklaĸēm, kadēn formunu yaĸamē besleyen ve koruyan bir ºzne olarak ele alērken, kºk, gºvde 

ve dallar arasēnda kurulan dºng¿sel s¿rekliliĵi imgesel bir anlatēma dºn¿ĸt¿ren b¿t¿nc¿l bir 

yorum sunmaktadēr.  

 

Görsel 6. Mine Poyraz, Pencere, 67 × 37 × 22 cm, 1200 °C, 2020.     
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4.3.Adrian Luis Gonzalez    

Meksikaônēn Meksiko Eyaletiône baĵlē Metepec kentinde geliĸen seramik geleneĵi, Nahua ve 

Otomi yerli k¿lt¿rleri ile Ķspanyol sºm¿rge dºnemi etkilerinin senteziyle oluĸmuĸ kºkl¿ bir 

¿retim pratiĵidir. Bu geleneĵin en bilinen formu olan Hayat Aĵacē, baĸlangē­ta Adem ve Havva 

gibi dinsel anlatēlarla iliĸkilendirilmiĸ, ilerleyen s¿re­te ise sek¿ler temalara a­ēlēm gºstermiĸtir. 

Geleneĵin g¿ncel temsilcilerinden Adrian Luis Gonzalez, ºzellikle Hayat Aĵacē temalē seramik 

heykelleriyle ºne ­ēkmaktadēr. Sanat­ē, ­alēĸmalarēnda yaĸam, ºl¿m, doĵa ve Ķsaônēn doĵumu 

gibi temalarē Hayat Aĵacē sembolizmi ¿zerinden ele almakta; kompozisyonlarēnda melek, 

g¿neĸ ve m¿zisyen fig¿rlerine yer vermektedir.  

  

Gºrsel 7. Adrian Luis Gonzalezôe ait seramik hayat aĵacē 

Gonzalezôin ¿retiminde, Metepec geleneĵinde yaygēn olan ­ok renkli bezeme anlayēĸēndan 

farklē olarak, piĸmiĸ topraĵēn doĵal tonlarē ya da sēnērlē renk kullanēmē tercih edilmekte; bºylece 

malzemenin ºzg¿n dokusu ve plastik etkisi ºn plana ­ēkarēlmaktadēr (Sevim & ¥zer, 2014, 

s.208).  

 

Görsel 8. Adrian Luis Gonzalez, Hayat aĵacē. Seramik. 

Genel olarak Hayat Aĵacē sembol¿, kutsal ve k¿lt¿rel bir deĵer taĸēmasē nedeniyle Metepecli 

seramik sanat­ēlarē i­in g¿­l¿ bir esin kaynaĵēdēr. Bu baĵlamda sanat­ēlar, sembol¿n i­erdiĵi 

anlam katmanlarēnē hem kavramsal hem de bi­imsel d¿zlemde eserlerine yansētmaktadēr.   

 

4.4. Juan Hernandez Arzaluz   



TROIA 3RD INTERNATIONAL CONFERENCE ON SOCIAL SCIENCES 

February 27 ï 28, 2026 - CANAKKALE  

ISBN NR: 978-625-5694-83-6 

 

132 
 

Meksikaônēn k¿lt¿rel a­ēdan ºnemli merkezlerinden Metepec, geleneksel seramik sanatē ve 

ºzellikle ñHayat Aĵacēò motifli ¿retimleriyle tanēnmaktadēr. Juan Hernandez Arzaluzôun 

karmaĸēk yapēlē seramik ­alēĸmalarē, bºlgenin sanatsal mirasēnē ve sembolik anlatēm geleneĵini 

yansētmaktadēr. Sanat­ēnēn hayat aĵacē kompozisyonlarēnda insan fig¿rleri, hayvanlar, yaprak 

ve meyve tasvirleri ana forma tel aracēlēĵēyla baĵlanmaktadēr. Gºrsel vurgu oluĸturmak 

amacēyla aĵa­ gºvdesi genellikle boyasēz bērakēlērken, diĵer fig¿rler akrilik boya ile 

renklendirilmektedir. Bazē eserlerde ise kērmēzē terra cotta gibi doĵal kil dokusu korunarak 

malzemenin ºzg¿n y¿zeyi ºn plana ­ēkarēlmaktadēr. Arzaluzôun seramik hayat aĵa­larē b¿y¿k 

boyutlu olmasa da, yoĵun ve ayrēntēlē bir kompozisyon anlayēĸē sergilemektedir. Eserlerde 

Tanrēôya duyulan ĸ¿kranē simgeleyen yiyecek ve meyve tasvirleri, sembolik anlatēmē 

g¿­lendirmektedir (Sevim & ¥zer, 2014: 207). Metepecôteki bu ¿retim pratiĵi, geleneksel 

teknikleri k¿lt¿rel sembollerle birleĸtirerek bºlgenin sanatsal kimliĵini pekiĸtirmektedir. 

 

Görsel 9. Juan Hernandez Arzaluz, Hayat Aĵacē, 19 x 14 cm. Seramik, Akrilik 

4.5. Oscar Soteno     

Meksikaônēn Metepec kentinde doĵup b¿y¿yen Oscar Soteno, bºlgede kºkl¿ bir ge­miĸe sahip 

ñHayat Aĵacēò (Ćrbol de la Vida) geleneĵini s¿rd¿ren Soteno ailesinin temsilcilerindendir. 

Sanat­ē, ­alēĸmalarēnda aĸk, evlilik ve ºl¿m gibi toplumsal temalarē anlatē kurgusu i­inde 

iĸlemektedir. Elle bi­imlendirdiĵi seramik hayat aĵa­larēnda, k¿­¿k fig¿ratif ºĵeler ile bitkisel 

motifleri ayrēntēlē ve b¿t¿nc¿l bir kompozisyon anlayēĸēyla bir araya getirmektedir. Sotenoônun 

önemli eserlerinden Day of the Dead Wedding, toplumsal eleĸtiri niteliĵi taĸēyan bir ­alēĸma 

olarak ºne ­ēkmaktadēr (Gºrsel 10). Eserin merkezinde d¿ĵ¿n tºrenini betimleyen iskelet 

fig¿rleri yer alērken, ­evresi Meksikaôya ºzg¿ parlak renklerle boyanmēĸ geleneksel ­i­ekler ve 

ĸeker kamēĸē gibi bitkisel motiflerle zenginleĸtirilmiĸtir (Sevim & ¥zer, 2014: 207). 
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                         Görsel 10. Oscar Soteno, Day of the Dead Wedding, Seramik, Akrilik 

 

5. SONU¢LAR VE DEĴERLENDĶRME   

H¿seyin ¥z­elikôin ¿retimlerinde hayat aĵacē, kºkleriyle ge­miĸe, gºvdesiyle yaĸanēlan 

coĵrafyaya ve dallarēyla geleceĵe uzanan bir yaĸam dºng¿s¿n¿ temsil etmektedir. Kadēn, aile 

ve ­ocuk fig¿rleri aĵa­ formu i­inde konumlandērēlarak koruma, aidiyet ve s¿reklilik temalarēnē 

simgesel olarak gºr¿n¿r kēlmaktadēr. Bu yaklaĸēm, Anadoluônun k¿lt¿rel birikimini ­aĵdaĸ bir 

yorumla sunarken seramik ve mimariyi b¿t¿nleĸtiren bir estetik yaratmaktadēr. Mine Poyraz ise 

hayat aĵacē imgesini merkezine alarak, ajur tekniĵiyle form ve boĸluk arasēndaki iliĸkiyi estetik 

bir b¿t¿nl¿ĵe dºn¿ĸt¿rmektedir. Kadēn fig¿rlerini koruyucu ve yaĸamē besleyen ºzne olarak 

iĸleyen Poyraz, kºk, gºvde ve dallar arasēnda kurduĵu dºng¿sel s¿reklilikle, farklē k¿lt¿rlerin 

simgesel deĵerlerini eserlerinde metaforik bir dil olarak yorumlamaktadēr Metepec seramik 

geleneĵini s¿rd¿ren Adrian Luis Gonzalez, Hayat Aĵacē temalē heykellerinde yaĸam, doĵa ve 

ºl¿m temalarēnē malzemenin doĵal tonlarēnē ºn plana ­ēkararak ifade etmektedir. Eserlerinde 

melekler, g¿neĸ fig¿rleri ve m¿zisyen karakterleri kullanarak sembolik anlatēmē 

zenginleĸtirirken, topraĵēn kendine ºzg¿ estetiĵini vurgulamaktadēr. Bºylece, hem kutsal hem 

de sek¿ler temalarē birleĸtirerek, geleneksel motiflere ­aĵdaĸ bir yorum kazandērmaktadēr. Juan 

Hernandez Arzaluzôun karmaĸēk yapēlē seramik ­alēĸmalarēnda Tanrēôya ĸ¿kranē ifade eden 

yiyecek, i­ecek ve meyve tasvirleri ºne ­ēkmaktadēr. Ķnsan, hayvan ve bitkisel fig¿rlerin tel ile 

bir araya getirilmesi ve akrilik boya kullanēmē, eserlerin yapēsal ve görsel olarak dinamik bir 

anlatēm kazanmasēnē saĵlamaktadēr. Oscar Sotenoônun seramik hayat aĵa­larē, k¿lt¿rel gelenek 

ile toplumsal eleĸtiriyi birleĸtirmektedir. Day of the Dead Wedding adlē ­alēĸmasēnda d¿ĵ¿n 

rit¿eli ve ºl¿m imgesi aracēlēĵēyla yaĸam ve ºl¿m dºng¿s¿n¿ vurgular. Ķskelet fig¿rleri ve 

parlak renk kullanēmē, eserin simgesel ve estetik etkisini g¿­lendirirken, Sotenoôyu geleneĵi 

­aĵdaĸ yorumla s¿rd¿ren sanat­ēlar arasēnda ºne ­ēkarmaktadēr. 

6. GENEL DEĴERLENDĶRME VE SONU¢LAR  
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Hayat Aĵacē, k¿lt¿rel ve dinsel anlamlarēyla Türk-Ķslam, Osmanlē ve ­aĵdaĸ seramik sanatēnda 

merkezi bir motif olarak varlēk gºstermektedir. T¿rk-Ķslam sanatēnda mimari ve ­ini y¿zeylerde 

stilize bitkisel ve kuĸ fig¿rleriyle ifade edilen motif, kozmik d¿zen, cennet ve yaĸam dºng¿s¿ 

kavramlarēnē sembolize etmektedir. Osmanlē dºneminde ºzellikle selvi motifleri ve bitkisel 

bezemelerle zenginleĸtirilen hayat aĵacē, y¿zey dekorasyonunda hem dekoratif hem de 

simgesel iĸlev kazanmēĸtēr. G¿n¿m¿z seramik sanatēnda ise motif, kimlik, aidiyet, kültürel 

bellek ve ekolojik farkēndalēk temalarēyla yeniden yorumlanmakta; kök, gövde ve dallar 

aracēlēĵēyla yaĸam dºng¿s¿ ve s¿reklilik kavramlarē estetik ve kavramsal bir baĵlamda gºr¿n¿r 

kēlēnmaktadēr. Ulusal ve uluslararasē sanat­ēlar, hayat aĵacē sembol¿n¿ biçimsel ve kavramsal 

olanaklarē doĵrultusunda eserlerine entegre ederek, geleneksel miras ile ­aĵdaĸ ifade 

bi­imlerini bir araya getiren g¿­l¿ bir gºrsel dil oluĸturmuĸtur. Bu baĵlamda hayat aĵacē, 

seramik sanatēnda tarihsel s¿rekliliĵi koruyan ve modern yorumlara a­ēk evrensel bir simge 

olarak varlēĵēnē s¿rd¿rmektedir. 
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ÖZET 

Ķnsanlēk tarihi boyunca ­eĸitli k¿lt¿rlere baĵlē olarak farklē inanēĸlar ortaya ­ēkmēĸtēr. Bu 

inanēĸlarēn asērlara yayēldēĵē ve kiĸilerin yaĸantēlarēnda ciddi yer edindiĵi bilinmektedir. Bu 

baĵlamda inan­ kavramē bireyin d¿ĸ¿nce d¿nyasēnēn ­ok geniĸ bir bºl¿m¿ne karĸēlēk 

gelmektedir. Halk inancē, eski alēĸkanlēklardan, dini rit¿ellerden hareketle geniĸ topluluklar 

etrafēnda ­eĸitlenerek kiĸinin kazanmēĸ olduĵu yeni inanēĸ tarzlarē ve yorumlar manasēna 

gelmektedir. Bir topluluĵu tek ­atē altēnda tutmaya yardēmcē olan, zamanēn bozulma evresine 

karĸē duran bu inan­lar, o birlikteliĵin ºnemli bir par­asēnē oluĸturmaktadēr. Halk inanēĸlarē 

toplumun etrafēnda yaygēn olarak var olan, deĵiĸen ve dºn¿ĸen bir yapēya sahip uygulamalarēn 

t¿m¿d¿r, diyebiliriz. Dolayēsēyla bu inanēĸlar ge­miĸ, yaĸanēlan zaman dilimi ve gelecek ile baĵ 

kuran ve bir kºpr¿ gºrevi ¿stlenen unsurlara karĸēlēk gelmektedir. Halk inanēĸlarē pek ­ok beĸeri 

ve sosyal bilimin araĸtērma sahasēna girmektedir. Bu disiplinlerden biri de divan edebiyatēdēr. 

Divan edebiyatē y¿zyēllar boyunca halktan kopuk bir ĸiir olarak anēlmēĸ ve adlandērmasēnda da 

bu konu dikkate alēnarak "saray edebiyatē" adē verilerek, belli bir kesime hitap eden bir ĸiir gibi 

gºr¿lm¿ĸt¿r. T¿m bunlara raĵmen Divan edebiyatēnēn ºnemli kaynaklarēndan biri halk k¿lt¿r¿ 

ve halkēn yaĸayēĸ bi­imi olmuĸtur. Yaĸamēn her safhasēnē i­ine alan bu gelenek, temelinde din´ 

ºĵretileri ve ­eĸitli inanēĸlarē barēndērmaktadēr. Bu bakēmdan divan ĸairleri de yaĸadēklarē 

toplumun sosyo-k¿lt¿rel deĵerlerini ĸiirlerinde baĸarēyla kullanmēĸlardēr. ¢alēĸmamēzda, halk 

inanēĸlarē baĸlēklar halinde a­ēklanmaya ­alēĸēlacak ve 16. y¿zyēl ĸairlerinden olan 

Kalkandelenli Mu´d´ônin Divanēônda yer alan ­eĸitli halk inanēĸlarē eserden ºrneklerle 

aktarēlmaya ­alēĸēlacaktēr.  

Anahtar Kelimeler:  Divan ĸiiri, halk k¿lt¿r¿, 16. Y¿zyēl, inan­, Mu´d´.  

 

ABSTRACT 

Throughout human history, various beliefs have emerged depending on different cultures. It is 

known that these beliefs have spread over centuries and have taken a significant place in 

people's lives. In this context, the concept of belief corresponds to a very large part of an 

individual's thought world. Folk belief refers to new belief styles and interpretations acquired 

by individuals, diversifying around large communities based on old habits and religious rituals. 

These beliefs, which help keep a community together under one roof and stand against the 
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decay of time, constitute an important part of that unity. We can say that folk beliefs are the 

entirety of practices that are widespread around society and have a changing and transforming 

structure. Therefore, these beliefs correspond to elements that connect the past, the present 

time, and the future, acting as a bridge. Folk beliefs fall within the research field of many 

humanities and social sciences. One of these disciplines is classical Ottoman literature. For 

centuries, Divan literature has been perceived as poetry detached from the people, and its 

naming as "court literature" reflects this, making it seem like poetry appealing to a specific 

segment of society. Despite this, one of the important sources of Divan literature has been folk 

culture and the way of life of the people. This tradition, encompassing every aspect of life, 

fundamentally contains religious teachings and various beliefs. In this respect, Divan poets 

successfully utilized the socio-cultural values of their society in their poems. In this study, folk 

beliefs will be explained under headings, and various folk beliefs found in the Divan of Muîdî 

of Kalkandelen, a 16th-century poet, will be presented with examples from the work.  

 

Keywords: Divan poetry, folk culture, 16th century, belief, Muidi. 

 

1. GĶRĶķ 

Mehmet Fatih Kºksal ĸairin hayatē hakkēnda ñAsēl adē bilinmeyen Mu´d´, ¦sk¿p 

yakēnlarēndaki Kalkandelenôde doĵdu. Kēnalēz©de Tezkiresi ve KǕm¾suôl-aôl©môa gºre II. 

Bayezēd dºnemi m¿derrislerinden olan Mu´dz©deônin oĵludur. Klasik medrese usul¿ne gºre 

eĵitimini en g¿zel bir ĸekilde almak i­in elinden gelen gayreti gösterip yüksek kabiliyeti ve 

parlak zihniyle akranlarē arasēnda temay¿z etti. Medreseyi bitirdikten sonra kadēasker M´r´m 

¢elebiôden m¿lazēm, Zenbilli Ali Efendiônin muidi oldu, daniĸmendlik yaptē. 

Heĸt Behiĸt, Osmanlē M¿ellifleri ve Tuhfe-i Nâilîôye gºre Zenbilli Ali Efendiônin muidi 

olduĵu i­in; Kēnalēz©de ve Bey©n´ôye gºre babasēna Mu´dz©de denmesinden dolayē; Ąĸēk ¢elebi 

ve Gelibolulu Ąl´ôye gºre ise babasēnēn muid olmasē sebebiyle Mu´d´ mahlasēnē se­ti. Meslek 

hayatēnēn diĵer safhalarēna dair kaynaklarda belirgin bir bilgi yoktur. Onun ölümünden 

bahseden ilk kaynak olan Meĸ©ir¿ôĸ-ĸuar©ôya gºre ilmiye yolunu terk ederek hacca gitmiĸ, 

oradan Mēsērôa ge­erek beyt¿lm©l k©tibi olarak gºrev yapmēĸ ve o gºrevdeyken yine Mēsērôda 

ºlm¿ĸt¿r. Sicill -i Osman´ôde ise diĵer kaynaklardan farklē olarak onun ñm¿derris ikenò vefat 

ettiĵi bilgisi vardēr. Lat´f´ônin tezkiresini yazdēĵēnda hayatta olduĵu anlaĸēlan Mu´d´ônin ºl¿m 

tarihine dair ĸimdilik verilebilecek tek somut bilgi, Lat´f´ ve Ąĸēk ¢elebi tezkirelerinin yazēlēĸ 

tarihleri olan 953/1546 ile 976/1568-69 arasēnda bir tarihte ºlm¿ĸ olmasē gerektiĵidir. 

Tezkirelerde medrese dºnemi ve mezuniyet sonrasē ilk dºnem olan mu´dlik veya d©niĸmendlik 

devresinden sonraki ilim hayatēna dair neredeyse hi­bir bilgi yoktur. Ąĸēk ¢elebi, Anadoluôda 

­ok sēkēntēlē g¿nler ge­irdiĵine dair ºrt¿l¿ bir ifade kullanēr ancak ayrēntē vermez.ò bilgilerini 

aktarmaktadēr (2024). 

Halk inanēĸē ve inancē sºzc¿klerini ñinsanlarēn veya toplumun, bir d¿ĸ¿ncenin, bir 

olgunun, bir varlēĵēn ger­ek oluĸunu kabul etmesi olarak vasēflandēran Pertev Naili Boratav, 

din ve ahlak kurallarēndaki katēlēk ve kesinliĵe karĸēn halk inanēĸlarēnēn; bir yerden baĸka bir 

yere, bir toplumdan baĸka bir topluma farklē bi­im ve i­erik ºzelliĵine sahip olduĵunu ifade 

etmektedir (1999: 7). Ķsmet Zeki Ey¿boĵlu ise inancē; bir kiĸinin g¿nl¿k hayatēnē etkilemekte 

olan ve baĸka kiĸilerin ºĵrenme yoluyla kazandēklarē d¿ĸ¿nce olarak tanēmlamaktadēr (2014: 
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29-32). Bu baĵlamda toplumun, y¿zyēllar boyunca farklē din´ inanç, kültür ve medeniyetlerden 

etkilenerek ortaya koyduklarē halk inanēĸlarē; ñé eski din´ ºĵretilerden aktarēlanlarla resm´ 

dinin inan­larēnēn farklē sebeplerle geniĸ kitleler arasēnda ­eĸitlenerek aldēĵē yeni durum ve 

inanēĸ ĸekilleri olarak tanēmlanabilmektedir (¢obanoĵlu, 2003: 12).  

Divan ĸiiri bulunduĵu ortamēn ve yaĸadēĵē toplumun hayatēnē benzetmeler, telmihler, 

mazmunlar gibi farklē yollarla beyitlere, mēsralara ve sºzc¿klere taĸēmayē baĸarmēĸ, renkli ve 

canlē bir geleneĵe sahiptir. Bu minvalde divan ĸiirini bir mozaiĵe teĸbih etmek doĵru olacaktēr. 

Bu mozaikte ilk inceleme tespit edilemeyen renkler, desenler ve ĸekli ºzellikler olabilecektir. 

Dolayēsēyla divan ĸiirini kavrayamayanlar, onu soyut ve yaĸamdan kopuk bir edeb´ gelenek 

olmakla suçlamaktadērlar. Fakat divan ĸiirinin beslendiĵi kaynaklar, onu meydana getiren 

d¿ĸ¿nce sistemi ve genel yapēsē itibariyle mill´ bir niteliĵe sahiptir (Yekbaĸ, 2009: 1118).  

ķairin divanēnda hem din´ kºkenli hem de sosyal inanēĸlar taranmēĸtēr. ¢ok sayēda edeb´ 

sanattan yararlanan Mu´d´, bu sºz sanatlarēnē ve inanēĸlarē harmanlayarak ortaya ­ok farklē 

hayal d¿nyalarē yaratan beyitler ­ēkarmēĸtēr. Bahsi ge­en t¿m bu inanēĸlar ­eĸitli kaynaklarēn 

yardēmē ile a­ēklanacak ve beyitler ēĸēĵēnda halk inanēĸlarē aktarēlmaya ­alēĸēlacaktēr.  

 

2. Kalkandelenli Mu´d´ Divanēônda Halk Ķnanēĸlarē ¦zerine Bir Ķnceleme 

2.1. Ayna Ķle Ķlgili Ķnanēĸlar 

Ayna karĸēsēnda bulunan nesnelerin gºr¿nt¿s¿n¿ yansētan, ºzellikle insanlarēn 

kendilerini gºrmek amacēyla baĸvurduklarē, arka kēsmē sērlanmēĸ cam ya da madenden levha, 

gºzg¿ anlamēna gelen, Fars­a ©y´ne sºzc¿ĵ¿nden t¿retilmiĸtir (Kanar, 2011: 30). Mecazi olarak 

deĵerlendirildiĵinde ise ayna bir durumun, bir niteliĵin kiĸinin zihninde canlanmasēna, gºzler 

ºn¿ne serilmesine yarayan nesne demektir (¢aĵbayēr, 2017: 389-390). Divan ĸiirinde papaĵan 

ehlileĸtirmeye en m¿sait olan kuĸlarēn baĸēnda gelmektedir. Taklit yapmaya meyli bulunan bu 

hayvanēn insan seslerini tekrarlamaya ­alēĸtēĵē bilinmektedir. Bahsi ge­en canlēnēn konuĸmayē 

ºĵrenmesi i­in kafesine ayna konulduĵu bilinmektedir. Kendi yansēmasē sayesinde kēsa 

zamanda konuĸmayē ºĵrenen bu kuĸun ºd¿l¿ olarak da ĸeker kullanēlēr (Ceylan, 2007: 194-

201). Mu´di, papaĵanlara ĸeker ve ayna ile konuĸmanēn ºĵretilmesine yer vererek, o dºnemin 

toplumsal yaĸantēsēnda yaygēn olan bir inanca gºnderme yapmaktadēr:  

TȊt´-i tabôum gibi sǕz eyler ol ruhsǕr ¿ leb 

Kim biri Ǖy´ne v¿ birisi ĸekker gºster¿r (G. 130/2) 

Mu´d´, bir baĸka beyitinde sevgilisinin sa­ēnēn bulutundan dolayē gºn¿l aynasēnēn nemlendiĵini 

ve aynanēn donuk bir gºr¿nt¿ye sahip olduĵunu dile getirmektedir:  

Ebr-i z¿lf¿Ǽ ǣamēnda nem ǵapalē 

GºǼ¿l ǕyǱnesi tonuǵ gºrinür (G. 137/2) 

 

Eskiden bir insan ºld¿ĵ¿nde nefes alēp almadēĵēnē anlamak i­in aĵzēna ayna tutulurdu. Eĵer 

ayna buĵulanērsa kiĸinin hayatta olduĵuna inanēlēr ve canēnē teslim etmediĵi bilinirdi. ķair bu 

uygulamaya gºnderme yaparak o dºnemde aynanēn inan­ ekseninde kullanēmēna deĵinmek 

istemiĸtir:  

Zindelig¿m bilmek isterseǼ y¿z¿Ǽ ºpd¿r baǼa 

Gºzg¿ tut aǣzēna bǱmǕruǼ gel¿r mi gºr nefes (G. 181/3) 
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2.2. B¿y¿ ve Sihirle Ķlgili Ķnanēĸlar 

Sihir, sºzl¿kte ñBir ĸeyi olduĵundan farklē olarak gºstermek, oyalamak, aldatmak; bir 

kiĸinin ilgisini ­ekmek, gºnl¿n¿ ­elmekò anlamlarēnda s¿l©s´ bir masdar olan Arap­a ñsihrò 

sºzc¿ĵ¿ ñhile, aldatma; nedeni gizli kalan iĸò manalarēnda isim olarak da kullanēlēr (Karaman, 

2015: 158). ķair, yan bakēĸlarē gºn¿lleri hasta olan kiĸileri sihirle etkisi altēna alabilmek i­in 

d¿nyanēn b¿y¿s¿n¿ okur, ifadelerini kullanarak b¿y¿c¿lerin ­ok­a dua okuyarak insanlarē 

tesirleri altēna aldēklarēnē sºylemektedir:  

Gördügi dil-hasteyi cǕŦȊ gibi tesh´r i­¿n 

óǔlem¿Ǽ efsȊnēnē ĸol ǣamze-i fettǕn oǵur (G. 112/3) 

ķair, aĸaĵēdaki beytinde k©fir gºzlerin bir bakēĸta t¿m halkē esir ettiĵini sºylemektedir. Bu 

yaptēĵē sihrin b¿y¿c¿ cadēlar tarafēndan yapēlamayacaĵēnē dile getirmektedir. Bu beyit 

­er­evesinde b¿y¿n¿n insanlarē etkileme ve onlarē farklē h©llere sokma inancēna gºnderme 

yapēlmēĸtēr: 

Bir naģarda halǵē meftȊn itdi kǕfir gºzler¿Ǽ 

Ǧaǵ bu kim ol siǧri bir cǕŦȊ-yē fettǕn eylemez (G. 166/2) 

ķair, aĸaĵēdaki beytinde aĸēĵēn aĵlamasē ile yaĵmurun yaĵmasē arasēnda bir baĵ kurmaktadēr. 

Sevgilinin onun aĵlamamasē i­in b¿y¿ yaptēĵēnē dile getirmektedir. O b¿y¿c¿ yaĵmur yaĵmasēn 

diye b¿y¿ler yapmakta ve aĸēĵē kendisinden uzaklaĸtērmak istemektedir:  

Aǣlamaz oldum gºz¿Ǽ han­er ­ekelden ǵatl¿me 

SǕǧiri gºr kim ni­e siǧr itdi yaǣmur olmasun (G. 344/3) 

Mu´d´ aĸaĵēdaki beytinde halk arasēnda yaygēn bir inanma olan b¿y¿ yapēlēnca insanlarēn deli 

divaneye dºnd¿ĵ¿ne yer vermektedir:  

óAǵlum uǣurlasaǼ nôola bu ǣamzelerle sen 

DǱvǕne eyler Ǖdemi efsȊn did¿kleri (G. 433/2) 

ķair, kendisine seslenerek sevgilinin seni b¿y¿lemesini bekleme ­¿nk¿ muskacēlarēn senin i­in 

okumadēĵē dua kalmadē, ifadelerini kullanarak muska inancēna yer vermiĸtir:  

Ķy Mu´d´ ol perǱ tesǩǱrin ¿mmǱĽ itme kim 

Ehl-i vefǵ¿Ǽ bir oǵunmaduǵ duôǕsē ǵalmadē (G. 443/7) 

 

2.3. Hayvanlarla Ķlgili Ķnanēĸlar 

Yēlan, uzun seneler yaĸayabilen, genellikle normal yolla ºl¿m¿ ger­ekleĸmeyen, deri 

deĵiĸtirebilen ve kopan uzuvlarēnē yenilediĵi sºylenen mitolojik kºkenli bir hayvandēr (G¿rkan, 

2013: 527). ¢oĵu k¿lt¿rde yery¿z¿n¿ ve yer altēnēn simgesi olan yēlan, toprak altēnda yaĸadēĵē 

i­in ilk ­aĵlarda ºl¿ atalar ile iliĸkilendirilmiĸtir. Bu nedenle onun atalarēnēn ruhunu yery¿z¿ne 

ulaĸtērdēĵē inancē bulunmaktaydē (Gezgin, 2017: 171). ķair aĸaĵēdaki beytinde yēlanē bir bek­i 

olarak sunmuĸtur. Sevgilisinin cihanē s¿sleyen g¿zelliĵini bir hazine olarak d¿ĸ¿nen Mu´d´, 

hazinenin ¿zerinde onu bekleyen iki yēlanēn olduĵunu dile getirmektedir. Burada hazinelerin 

yēlanlar tarafēndan korunmasē inancēna gºnderme yapēlmēĸtēr: 

Hey ni­e genc´ned¿r ǧ¿sn-i cihǕn-ǕrǕ-yē dǾst 

Kim nigehbǕn olup iki ejdehǕ ¿stinded¿r (G. 95/3) 

2.4. Fal Ķle Ķlgili Ķnanēĸlar 

Sºzl¿kte ñkumlu araziò anlamēna gelen reml sºzc¿ĵ¿ terim olarak ñkaybolan bir 

nesnenin nerede olduĵunu bulmak, merak edilen bir iĸin sonucu-nu ºĵrenmek maksadēyla kum 
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¿st¿ne ­izilen ­izgilerle fal bakmakò demektir. Daha sonralarē kum yerine k©ĵēt veya tahta 

kullanēldēĵē bilinmekte fakat falēn adēnēn deĵiĸmediĵi gºr¿lmektedir (Çelebi, 2007: 555). 

Remm©l, bu remil iĸini yapan kiĸi olarak bilinmekte ve garip ilim yoluyla h¿k¿mler ­ēkaran, 

beklentileri ve niyetleri a­ēĵa ­ēkaranlar, falcēlar hakkēnda kullanēlan bir tabirdir (Pakalēn, 1983: 

28). Bu kiĸiler kum falēna bakarak, kum dºk¿p fal a­arak geleceĵe ait gaybdan haber 

verdiklerini iddia etmektedirler (Zavot­u, 2013: 605). ķair beytinde fal baktērdēĵēnē ve 

sevgilisinin boyunun elif gibi dosdoĵru ­ēktēĵēnē dile getirmektedir. Fakat gºnl¿n¿n hala 

sevgilinin sa­larē gibi periĸan durumda olduĵunu sºylemektedir:  

FǕl¿me ger­i elif-ǵadd¿Ǽ gel¿r ammǕ daǩi 

Z¿lf¿Ǽe beǼzer perǱĸǕndur dil ¿ cǕnum ben¿m (G. 289/3) 

ķair, feleĵin falēnēn bir kez olsun bile talihinde kutlu ­ēkmadēĵēnē dile getirmektedir. Baktērdēĵē 

falēn sonucunun kºt¿ ­ēktēĵēna inanan bir tablo ­izmektedir:  

ZǕr id¿p g¿nden g¿ne ben óǕĸēǵ-ē bed-ǧǕli ­erǩ 

ȅǕliô¿mde olmadē bir kez m¿bǕrek fǕl-i ­erǩ (G. 55/1) 

2.5. Hazinelerle Ķlgili Ķnanēĸlar 

Ķnsanlar, eski zamanlarda kēymetli m¿cevher, eĸya gibi malzemelerini bulunmamasē 

maksadēyla viranelere gºmer ve dualar okuturlardē. Gºn¿lm¿ĸ vaziyette olan bu nesnelerin 

saklanmasē i­in yapēlan sihir cinsinden uygulamaya ise tēlsēm adē verilirdi. Ķnanēĸa gºre bu 

nesneyi bulan kiĸi tēlsēmē sebebiyle bir yēlan gºrd¿ĵ¿ sºylenirdi. Bahsi ge­en bu yēlanēn 

hazineye bek­ilik yaptēĵē inancē olurdu. Fakat yēlanēn hazineyi 40 yēl beklediĵine ve 40 yēl 

dolduĵunda ise tēlsēmēnēn bozulduĵu ifade edilmekteydi. Hazinelerin, yēlan ve tēlsēmla birlikte 

anēlēyor olmasē bu inanēĸēn bir yansēmasēdēr (Onay, 2000: 442). ķair aĸaĵēdaki beytinde 

hazinelerin yēlanlar tarafēndan beklenmesi inancēna deĵinmiĸtir. Sevgilinin g¿zellik hazinesine 

bu koruyucular sayesinde kimse dokunamaz, ifadelerini kullanmaktadēr:  

Ǵorǵusuz baĸdur Ȇolanan genc-i ǧ¿sn¿Ǽ iy perǱ 

EjdehǕlar bekler anē el Ŝunan baĸdan ­ēkar (G. 90/2) 

ķair bir baĸka beytinde aĸkēn bir hazine olduĵuna inanmakta ve bu hazineyi korumak i­in bir 

ok ve yaya ihtiya­ duyduĵunu sºylemektedir:  

Bu ǩamǱde-ǵadd ile Ǖh-ē ciger-sȊzum ki var 

óIĸǵ gencin ǩēfģ i­¿n tǱr ¿ kemǕnumdur ben¿m (G. 281/3) 

 

SONU¢ VE DEĴERLENDĶRME  

Divan ĸiiri incelendiĵinde toplumun yaĸantēsēna, toplumsal ve sosyal birtakēm 

ºzelliklere, inan­lara, ºrf ve ©detlere rastlamak m¿mk¿nd¿r. Ķnan­ ve inanēĸlarēn toplumsal 

yapēnēn bir par­asē olmasē bu geleneĵin sosyal hayatla sēkē sēkēya baĵlarla baĵlanmasēnēn 

neticesidir. T¿rk toplumu, tarihsel ilerleyiĸinde bir diĵer topluluĵun inan­ sisteminin ve dinsel 

ºĵretilerinin etkisinde kalmēĸ ve bu durumu eserlerine yansētmēĸtēr. 16. y¿zyēl ĸairlerinden olan 

Kalkandelenli Mu´d´ônin divanēnēn taranmasēyla ortaya ­ēkan bu ­alēĸma, halk inanēĸlarēnēn 

divan ĸiirinde ­ok­a yer aldēĵēnē ortaya koymaktadēr. ¢alēĸmamēzda; ñaynayla ilgili inanēĸlar, 

b¿y¿ ve sihirle ilgili inanēĸlar, falla ilgili inanēĸlar, hayvanlarla ilgili inanēĸlar, hazinelerle ilgili 

inanēĸlarò baĸlēklarē yer almaktadēr. ¢alēĸmanēn neticesinde gºr¿l¿yor ki divan ĸiiri toplumun 

sesine kulak veren ve halkēn sesi olan bir edebi gelenektir. Bu gelenek i­erisinde gelenek ve 

gºreneklerin, inan­ ve inanēĸlarēn, k¿lt¿rel bir­ok ºzelliklerin barēndēĵē bir yuva h¿viyetindedir. 
























































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































